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Vorwort

Die vorliegende Masterthesis ist deshalb entstanden, weil ich selbst aus Stinatz stamme,
dort aufgewachsen bin und meine musikalische Sozialisation, meine kindliche Klangwelt
(Hemetek 1998: 10) von der kroatischen Musik meines Dorfes gepragt wurde. Meine
Mutter ist Stinatzerin. Daher bin ich emotional in erster Linie von Stinatz und meinem
dortigen Umfeld gepragt. Dieses Umfeld ist auch untrennbar mit der traditionellen Musik
der Ortschaft verbunden. Mein Opa und dessen Vater waren lange Zeit angesehene
Musiker in Stinatz und begleiteten mit Geige und Ziehharmonika bei diversen Anlassen,
wie beispielsweise Hochzeiten und Jubilaumsfeiern, den Gesang. Ich bin auch christlich
sozialisiert, katholisch aufgewachsen, das heif3t, ich habe alle sakralen Lieder bis dato
fast ausschlieflich in kroatischer Sprache gehoért und gesungen. Auch mein Zugang zur
kroatischen Sprache und fur meinen Teil auch zur Kultur geschah tber die kroatischen

Lieder, die ich schon friih mit meiner Oma sang.

Das Entstehen dieser Arbeit und mein Zugang zu diesem Thema basieren somit auf
personlichen Kontakten und der Begeisterung und dem Interesse fir das ,hujno jacit"
(leises, ruhiges, klagendes, erzéhlendes Singen von traurigen Liedern), sowie dem
Wunsch, den alten Traditionen Achtung entgegenzubringen und andere dafir zu

sensibilisieren.

Ich habe zahlreiche Fest- und Feiertage, bei denen alte Lieder gesungen werden, von
klein auf miterlebt und diese Ereignisse in der Dorfgemeinschaft immer wieder als ein
grol3es, unvergessliches Erlebnis empfunden. Vor allem das Singen von eher
unbekannten, teilweise traurig anmutenden Liedern im kleinen Kreis setzte sich nachhaltig
in meinem Gedachtnis fest. Diese besonders berihrende und fesselnde Stimmung, die
von dieser Art von Musik ausgeht, beriihrt mich heute noch mehr als damals. Deshalb war
von Anfang an klar, dass meine Masterthesis sich mit den traurig anmutenden Stinatzer
Liedern beschéftigen soll. Besonders Komponenten wie Identitét, Tradition, Tradierung
und Ethnizitat sind fir mich in diesem Zusammenhang wichtige Faktoren, die es mir

ermdglichen, das Musikphanomen naher zu erklaren und dabei in die Tiefe zu gehen.

In der vorliegenden Masterthesis habe ich mir zum Ziel gesetzt, einen Einblick in die
einstige und aktuelle Stinatzer Musiktradition zu erméglichen, vor allem widme ich mich

dabei dem Musikphanomen ,nujno jacit".



Durch diesen in erster Linie emischen Blickwinkel versuche ich nun, die Bedeutungen und
Rollen des Singstils ,nujno” zu erklaren und seine Besonderheiten und seine Einflisse auf
die Sangerinnen und Rezipientinnen aufzuzeigen und zu beschreiben. AbschlieRend
mdchte ich mich in meiner Arbeit auch mit der aktuellen Unterhaltungsmusik in Stinatz
beschéftigen, weil sie einen wesentlichen Bestandteil des gegenwartigen Musiklebens in

Stinatz ausmacht.

Meine Dankbarkeit gilt all jenen, die mich wéhrend meines Arbeitsprozesses unterstitzt
haben. Ich mdéchte mich hierfiir in allererster Linie bei meiner Grof3familie bedanken.
Besonderer Dank gilt auch Prof.in Dr.in. Ursula Hemetek, mit der ich die Liebe zur
Stinatzer Musik teile und die mich als Betreuerin durch die Wirren der Erkenntnisfindung
gefuhrt hat. Weiters danke ich Prof. Dr. Manfred Kremser, der mich trotz seines immerzu
vollen Terminkalenders bei meinen Feldforschungen in Stinatz besuchte und mir Mut fur
mein Vorhaben zusprach. AbschlieRend mdchte ich mich bei meinen Gewahrspersonen
bedanken, die mir nicht nur mit ihrem musischen Talent zur Seite standen, sondern mir
auch Einblick in ihre Lebensgeschichten gestatteten und mich so noch mehr dazu

motivierten, Gber das gewéhlte Thema zu schreiben.

Diese Arbeit erhebt keinen Anspruch auf Vollstandigkeit und ist gezielt auf Rezipientinnen
mit kultur- und sozialanthropologischem wissenschaftlichen Vorwissen, aber auch auf
Musikwissenschaftlerinnen mit aktuellem Interesse ausgerichtet. Es ware zudem
winschenswert, dass sich in Zukunft noch andere mit dieser reichen Musiklandschaft

wissenschaftlich beschéftigen.
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1 Einleitung

Die meisten Menschen sind in irgendeiner Form von Musik gepragt und ihre Wirkung ist
fur jeden unmittelbar und individuell erfahrbar und erkennbar. Sie kann uns in
verschiedene Stimmungen versetzen, uns tief emotional beriihren und einen heilenden
Effekt austiben. Aber auch wenn wir die Macht der Musik selbst jederzeit an uns erleben
konnen, ist sie doch schwer zu erklaren und zu beschreiben. Das macht neue
Erkenntnisse und Aspekte zum vorliegenden Thema, fir mich persdnlich wie auch
wissenschaftlich, hdchst interessant. Gerade in diesem Bereich ist eine transdisziplinéare
Vernetzung sicher sinnvoll und erstrebenswert, um einen Erkenntniszuwachs zu fordern.
Fur die Kultur- und Sozialanthropologie stellt der Bereich der Musik ein ideales
Forschungsgebiet dar, ist sie doch in jeder Kultur zu finden und hat somit einen gewissen
Anspruch auf Universalitat (nattrlich auch, weil die meisten Menschen die gleichen
physiologischen Voraussetzungen haben, sie zu hdren und zu verarbeiten), variiert aber
in ihren jeweiligen Ausformungen und Funktionen sehr stark. Hier kann Ethnomusikologie
unterstitzend wirken, indem sie mit inrem Kategoriensystem, wie beispielsweise den
musikalischen Charakteristika einen tieferen Einblick in die Thematik gewahrt. Deshalb
habe ich fir das Verfassen meiner Masterthesis eine Verbindung dieser beiden
Disziplinen angestrebt, um damit ein strukturiertes wissenschaftliches Vorgehen zu
forcieren, welches versucht, unterschiedliche Aspekte des ,nujno jacit* zu beleuchten.
Auch die Transformation dieser Singpraxis in Verbindung mit kroatischer Schlagermusik

ist Teil der folgenden Arbeit.

Deshalb lag es in meinem Interesse, aufzuzeigen, wie andere, die denselben kulturellen
Hintergrund haben wie ich, ,nujno jacit* sehen und wie sich der Umgang mit Trauer auf
musikalischer Ebene weiterentwickelt hat.*

Die Masterthesis soll anhand der erwahnten ,traurigen” Lieder aus einem angestrebten
emischen Blickwinkel aufzeigen, wie sich kulturelle stinatzerische Identitat transformiert
und wie sie weiterlebt. Weiters wird anhand von Musiktranskriptionen ausgewahlter
Interpretationen das ,nujno jacit* dargelegt werden. Ein Anliegen ist es mir, auch die
Bedeutungsebene und Funktion dieser Lieder, und vor allem des Gesangs an sich, zu
beleuchten und aufzuzeigen. Weiters werde ich der Frage nachgehen, in welcher Form

diese Tradition, dieses Erbe mit der eigenen Identitat in Verbindung gesetzt wird.

! Ich verwende in meiner Arbeit neben der Infinitivorm »nujno jacit" (traurig singen) die Nomen Einzahl ,nujna
jacka" (trauriges Lied) und die Nomen Mehrzahl ,nujne jacke“(traurige Lieder). Das Wort ,jacit” heifdt im
Standardkroatischen ,pjevat”, in Stinatz verwendet man jedoch ausschlieBlich ,jacit".



Ich mdchte mit meiner Masterthesis auch allgemein gultige musikalische Charakteristika
fur den Liedstil ,nujno jadit* finden, da es sich bei dieser Arbeit um die erste

wissenschaftliche Einteilung, diese Liedergruppe betreffend, handeln wird.

1.1 Terminologie

Das Faktum, dass es sich beim ,nujno jacit* um eine Singpraxis handelt, die von einer
Minderheit ausgefuhrt wird, bedingt die Entwicklung dieses kulturellen Guts und der
Kontext in den dieses Musikphdnomen hineingesetzt ist, ist deshalb ebenso zu
beleuchten. Um die aktuelle Situation von Minderheit in Osterreich zu erklaren, wird

folgend kurz definiert, was der Minderheitenbegriff umfasst.

1.1.1 Minderheit— Zur Begriffsdefinition.

Der Begriff ,Minderheit” ist aufgrund seiner Komplexitat und seiner zahlreichen
Anwendungsgebiete sehr schwer zu fassen und kaum allgemein gultig zu definieren.
Wenn es um Minderheiten geht, meint man, nicht explizit definiert, eine demographische
Gruppierung, welche sich durch unterschiedliche Merkmale von der Mehrheit der

Bevdlkerung unterscheidet.

Um das Augenmerk auf die Art von Minderheit zu lenken, um welche es in meiner
Masterthese geht, mochte ich die Definition aus der Arbeit ,\Was ist nationale, was ist

ethnische Identitat?“ (1993) von Jirgen Kihl geltend machen:

»Eine ethnische oder nationale Minderheit ist in diesem Zusammenhang eine
nichtdominierende Bevolkerungsgruppe in einem bestimmten geographischen Raum,
die sich von anderen Teilen der dort ansassigen Bevolkerung durch Geschichte,
Sprache, Kultur, Traditionen und durch ein ausgepragtes
Zusammengehdrigkeitsgefiihl unterscheidet, das durch einer bewuf3ten oder
unbewuf3ten Selbstidentifikation zum Ausdruck kommt.” (Kihl 1993:42)

Diese Definition von Minderheit beleuchtet nun auch den Aspekt der gemeinsamen

Identitat, welche jede Gruppierung ihr eigen nennen kann.

In den Sozialwissenschaften werden neben ethnischen, sprachlichen und religiésen
Minderheiten auch Homosexuelle oder Behinderte, also ausgegrenzte und benachteiligte

Personengruppen, begrifflich miteinbezogen. In dieser Definition wird nun zusatzlich die



Ausgrenzung durch ,Andere* thematisiert, von welcher jede Minderheit mehr oder weniger

betroffen ist und vorausgesetzt wird folgendes:

[...] dass es sich um eine nach bestimmten Merkmalen von der sonstigen
Bevolkerung abgegrenzte (oder abgrenzbare) Personengruppe handelt, die aufgrund
ihrer Abweichung von der gesellschaftlich vorherrschenden Norm in eine nachteilige

Position als ,Aul3enseiter’ der Gesellschaft versetzt wird (Oeter 1997: 231).

1.1.1.1 Autochthone Minderheiten

Zu den autochthonen Minderheiten (siehe Kapitel 4) zahlen in Osterreich, wie oben
erwahnt, die ,langanséassigen®, ,historischen” Volksgruppen der Slowenlnnen in Kérnten,
der Kroatinnen im Burgenland und in Wien, der Tschechlnnen in Wien, die Ungarinnen im
Burgenland und in Wien, die Slowaklnnen, sowie die Volksgruppe der Roma (als
Uberbegriff fiir Roma und Sinti). Rechtlich verankert ist das weitere Bestehen der
Volksgruppen im Artikel 7 des Osterreichischen Staatsvertrages von 1955 und im
Osterreichischen Volksgruppengesetz von 1976 (Statistik Austria 2001: Bevélkerung nach

demographischen Merkmalen [online]).

1.1.1.2 Alte und neue Minderheiten in Osterreich

Da Osterreich ein Migrationsland ist, gibt es zudem viele ,neue* Minderheiten, die
Diskriminierung auf struktureller, rechtlicher und alltagsrassistischer Ebene ausgesetzt
sind. Da ,alte” und ,neue* Minderheiten von weitestgehend ahnlichen Problemen betroffen
sind, miussten aber auch die fur autochthone Minderheiten gultigen Abkommen des Artikel
7 des Osterreichischen Staatsvertrages von 1955 eingehalten werden, in welchem die
freie Entfaltung ihrer Kultur, Sprache und Tradition gewéhrleistet ist. Im Falle von

Migrantinnen kommt es aber nicht zu dieser Schutzfunktion des Staates.

1.1.2 Kultur- und Sozialanthropologische Begrifflichkeiten
1.1.2.1 Ethnizitat

Frederik Barth erklart in ,Ethnic Groups and Boundaries* Kultur als Vielzahl realistischer
Konzepte, wie Menschen unter verschiedenen Umstanden leben kénnen und wie sie
diese Konzepte anwenden. Die Bedeutungsinhalte dieser Konzepte werden aber nicht

von allen Menschen geteilt (Barth: 1994). Kultur ist demnach abh&ngig von Zeit und Raum



und kein in sich geschlossenes und abgegrenztes System, sie wird gelebt und
transformiert. Man kann deshalb auch keine Rickschlisse auf das Verhalten von
einzelnen Menschen, aufgrund diverser Kenntnisse ihrer Kultur ziehen. Der Begriff
~Kultur steht in der vorliegenden Arbeit fiir eine Vielfalt an Betrachtungsweisen und
Daseinsformen. Barth bietet hierzu die theoretische Grundlage um Ethnizitatskonstrukte in
ihrer andauernden Transformation aufzuzeigen. In der Kultur- und Sozialanthropologie ist
auch die Frage nach Identitat eine zentrale und grundlegende Komponente der
Wissenschaftsgeschichte dieser Disziplin. Identitt wird zur Bestimmung des eigenen
,Selbst” verwendet, wie auch dafir, die ,anderen® zu verstehen (vgl. Baldwin 2001: 157).
Dies trifft auf alle Formen von Identitat zu, wie beispielsweise auf soziale, geschlechtliche

und politische.

In dieser Arbeit sollen deshalb auch Aspekte der Identitatsbildung der Befragten

Stinatzerlnnen in Anbetracht der Ethnizitat behandelt werden.

,unter Ethnie versteht man grof3e Gruppen von Menschen, die dieselbe Kultur, wie
auch geschichtliche und aktuelle Erfahrungen haben und deren Vorstellungen tber
eine gemeinsame Herkunft Gbereinstimmt, und welche auf dieser Basis ein ldentitats-

und Solidaritatsbewusstsein entwickeln* (vgl. Heckmann 1992, S.30).

Der Begriff Ethnizitat ist wie der der Kultur kein statischer. Ethnizitat ist immer wieder

Wandlungen ausgesetzt.

Die Beschaftigung mit Musik ist in diesem Zusammenhang auch fur die Kultur- und
Sozialanthropologie relevant, da Musik ein wichtiges Element von Kultur generell und ein
wichtiges Merkmal menschlicher Bedurfnisse und Neigungen ist. Musik hat ein hohes
Potenzial, um kulturelle Grenzen und Differenzen tberbriicken zu kénnen, aber

gleichzeitig in ihrer Form doch eigenstandig zu bleiben und Identitat zu schaffen.

1.1.2.2 Ethnische Identitat

Da die vorliegende Arbeit nicht getrennt vom Identitatsbild der Minderheitenangehérigen
gelesen werden kann, mdchte ich einige Identitdtskonzepte veranschaulichen, um die
ethnische Identitat miteinzubeziehen, mit der die Interviewpartnerinnen das ,nujno jacit*

transportieren und aus welcher sich seine Funktion erklaren lasst (siehe Kapitel 4).

Marco Heinz meint zum Begriff der ethnischen Identitat, dass



»(...) die ldentitat der individuellen, persdnlichen Ebene entriickt und auf die kollektive
transportiert [wird] und beschreibt immer mehr den Zustand eines ,Volkes’ (was
immer auch damit gemeint sein mag) denn den eines Individuums.” (Heinz 1993:
15f).

Der Philosoph und Psychologe George H. Mead formulierte das Konzept des
Symbolischen Interaktionismus. Unter diesem versteht er ,(...) den reflexiven Gebrauch
signifikanter Gesten und Symbole im Interaktionsprozess, die den Akteuren Aufschluss

Uber sich selbst und ihre Umwelt geben* (Heinz nach Mead 1993: 18).

Identitat entsteht demnach durch einen gesellschaftlichen Prozess, in welchem Individuen
ihre Rolle innerhalb der Gruppe sowie wahrend eines Prozesses wahrnehmen und nicht
losgeldst von der Gruppe betrachtet werden kénnen. Mead versteht unter Identitét

weiters, einen Prozess der sich in stindigem Wandel befindet (vgl. ebd.).

Ich méchte an dieser Stelle jedoch nicht auf eine allgemein gultige Definition der
burgenlandisch kroatischen Identitat anspielen, da sich diese als Mehrfachidentitat

auszeichnet und nicht aufgrund einzelner Aspekte festgeschrieben werden kann.

1.2 Forschungsstand

Aufgrund der regen Auseinandersetzung von Angehdrigen der Kroatischen Minderheit
und diverser anderer, wurde in der Vergangenheit viel wissenschaftliches Material Gber

die Burgenland Kroaten in Stinatz produziert und reproduziert.

Mit Brauchtum, Tradition und Ritualen im Speziellen haben sich vor allem Gerhard
Neweklowsky und Karoly Gaal auseinandergesetzt, die mit inren Biichern ,Erzahlgut der
Kroaten in Stinatz“(1983) und , Totenklage und Erzahlkultur in Stinatz“(1986) meiner
Meinung nach, Wesentliches zum wissenschaftlichen Diskurs Uber die in Stinatz
vorgefundenen und teilweise bis heute noch gangigen kulturellen Praktiken, beigetragen
haben. Hier sei auch noch Gerhard Neweklowskys Waorterbuch ,Der kroatische Dialekt
von Stinatz“(1989) erwéahnt, das auf Basis der beiden vorangegangenen Publikationen
den Dialekt der Ortschaft erschlief3t.

Es gibt in dieser Fulle an wissenschaftlichen Ausfiihrungen auch einige Standardwerke

zur Musik der Minderheit, wie die Ausflihrungen von Ursula Hemetek Uber die Stinatzer



Hochzeiten (1987, 1991) und Jelka Zeichmann-Kocsis (2004). Vor allem eben Ursula
Hemetek hat sich schon friih mit der burgenlandkroatischen Musik in Stinatz
auseinandergesetzt und wurde somit Teil der Reihe von Forscherinnen aus den
verschiedensten Disziplinen, welche Stinatz zum Objekt ihrer Betrachtungen machten.
Die Werke Uber die meist traditionelle Musik der Burgenlandischen Kroaten sind in erster
Linie Sammlungen und Analysen dieser Musiken, wie auch geschichtliche Uberblicke zu
ihrer Entwicklung. Auch die Debatte um die identitatsstiftende Wirkung von Musik wird in
diesen Beitragen gefuihrt und auch auf die politische Situation der Minderheit

eingegangen.

Des Weiteren gibt es auch Literatur von Ortsansassigen, wie zu Beispiel die Arbeit
»Stinatz- Geschichte und Erbe/ Stinjaki-Povijest i jerbinstvo“(1990) von Franz Grandits,
der seinen Beitrag zur Geschichte und Herkunft der Stinatzer Kroaten leistete und der

Frage nach dem woher kommen ,wir“, nachging.

An mir lag es nun, vor allem durch eigene Feldforschungen, dem ,nujno jacit* auf den
Grund zu gehen. Mein Kernthema stellt somit ein Forschungsdesideratum dar, da bis dato
noch nicht zu ,nujno jacit“ an sich, geforscht wurde. Ursula Hemetek beforschte unter
anderem das Liedrepertoire von Majk Stoisits, der seine Lieder im Singstil ,nujno® vortrug.
Es geht mir in dieser Arbeit darum, herauszuarbeiten, was “nujno jacit“ an sich ist und wie

es von den unterschiedlichsten Blickwinkeln aus definiert wird.

1.3 Fragestellungen

In der Kultur- und Sozialanthropologie ist es vorrangig, sich auf die vom handelnden
Subjekt gelieferten Daten zu beziehen, da so unvoreingenommen Zugang zum Thema
geschaffen werden kann. Die Disziplin hat unter anderem aufgrund der Globalisierung
einen Fokus auf Themenbereiche, die lokalen- dorflichen Strukturen entspringen, gelegt.
Aus diesem Grund umfasst meine Arbeit die Auswirkungen auf diese lokalen Strukturen,
die von deren Vergangenheit gepragt sind, wie die Transformation des musikalischen
Phanomens ,nujno jacit“ in meiner Arbeit verdeutlicht. Ein spezieller Umgang mit Trauer in
Stinatz, vor allem im Zusammenhang mit dem ,nujno jacit, bedingt die Verwendung von
traurigen Liedern. Im Zuge meiner Feldforschung erschloss sich mir, dass dieser
Trauerausdruck sich im Falle des ,nujno jacit“ in Stinatz nicht geandert hat, sondern eine

Transformation stattgefunden hat. Das Repertoire veranderte sich und die gebrauchten



Lieder wurden andere. Auch die Funktion, die mit dem Singen der Lieder erfillt wird, ist

nicht mehr dieselbe.

Durch meine Forschungsfragen versuchte ich neben einer umfassenden Erklarung, was
es mit dem musikalischen Phanomen auf sich hat, eine eventuelle Transformation des
Umgangs mit Trauer ausfindig zu machen und auch die Funktionen des Singens

aufzuzeigen.

Die Forschungsfragen sollen dazu dienen, einen komplexen Uberblick tiber die Thematik

zu gewinnen Die zentralen Forschungsfragen dieser Arbeit sind:

Was versteht man unter ,nujno jacit“?

Wie klingt das ,nujno jagit*?

Wer singt ,nujno“?

Warum singt man ,nujno“?

Wie verhalt es sich mit dem Image von ,nujno jacit*?

Was verbindet man emotional mit dem ,nujno jacit*?

YV V V V V V V

Welches Repertoire weisen die Gewahrspersonen auf und welchen Stellenwert
nimmt es bei ihnen ein?
» In welchen Aspekten der aktuellen kroatischsprachigen Musiklandschaft in Stinatz

findet man traditionelle Elemente?

1.4 Methodik

Als Stinatzer Kroatin ist meine Herangehensweise an die Thematik meiner Masterthesis
vordergriindig von einem emischen Forschungszugang geleitet. Max Peter Baumann
schreibt zu diesem Forschungsansatz in seinem Aufsatz ,Listening as an Emic/Etic

Prozess in the Context of Observation and Inquiry* folgendes:

»The emic construction aims to research the “folk-system’, that is the conceptual
systematization of dates, facts and events developed by the ethnic group itself as the
‘insider-view’, while the etic construction takes as its goal the development of an
“outsider-view’ as a conceptual tool for analytic purposes which in intercultural
comparisons can provide information concerning the status of potential universals in

the theory of culture“(Baumann 1993: 36).



Mein wissenschaftlicher Zugang schlief3t nattrlich auch die etische Sichtweise ein, die fur
eine Verwendung von Methoden und die darauf folgende Auswertungen des
gesammelten Materials hotwendig ist und nicht losgeltst von der emischen Sichtweise
verstanden werden kann. Nur in Kombination dieser beiden konnte ich die Ergebnisse
erhalten, die sich, als fir meine Zwecke ideal, herausstellten.
Baumann konstatiert weiters, dass die etische Sichtweise, die emische der forschenden
Person einschlief3t:
»In the dissimilarity between different points of view, between the internal and
external points of view, a spiral of progression emerges which makes both polar

viewpoints relative“(Baumann 1993: 35).

Die Forschungsfragen, die Feldforschung sowie die Musikanalyse sind etisch geleitet. Die
Interviewanalyse schlief3t auch meinen emische Blickwinkel mit ein. Die Meinungen der
Gewadhrspersonen waren in meiner Forschung von vordergriindiger Bedeutung, wurden
von mir jedoch durch die erstellten Kodes, etisch analysiert, denn es war mir sehr wichtig

beide Zugange zu verkntpfen.

1.4.1 Feldforschung

Fir die Kultur- und Sozialanthropologie, wie auch die Ethnomusikologie, gilt die
ethnologische Feldforschung als das ultimative Forschungsinstrument. Die Methoden der
Feldforschung haben sich seit Bronislav Malinowski und Franz Boas auf vielen Ebenen
weiterentwickelt. Feldforschungen kdnnen immer wieder am selben Ort stattfinden und
sind zeitlich nicht streng begrenzt, man muss auch nicht mehr zwingenderweise im
Ausland forschen, um interessantes ethnologisches Material zu erhalten. Meine
Feldforschung, vor allem meine teilnehmende Beobachtung, habe ich im Juni 2009
begonnen. Wann immer ich in Stinatz war, habe ich an Festen und Singabenden
teilgenommen, oder mir von meinen Grof3eltern von alten und neuen Zeiten erzéhlen
lassen. Die eigentliche Feldforschung, die ich gemeinsam mit einem Diplomanden der
Universitat fur Musik und darstellende Kunst Wien, Marko Kalbl, durchfihrte, fand
zwischen 2. Janner und 27. Februar in Stinatz statt. Unter dieser Feldforschung sind
primér die Durchfihrung von semi- strukturierten Interviews, informelle Gespréche und

teilnehmende Beobachtung zu verstehen.

Wahrend meines Forschungsverlaufs habe ich mich vor allem an den

Forschungsprinzipien ,Offenheit”, ,Prozesscharakter”, ,Reflexivitat”, ,Explikation* und



~-Kommunikation“ orientiert, denn die zentrale Annahme der qualitativen Sozialforschung
ist, ,dass soziale Akteure Objekten Bedeutungen zuschreiben, die sich nicht starr nach
Normen und Regeln verhalten, sondern soziale Situationen interpretieren und so

prozesshaft soziale Realitéat konstruieren.” (vgl. Atteslander 2003:84).

Aus diesem Grund habe ich mich unter anderem fiir eine autoethnografische
Prozessstruktur meiner Arbeit entschieden. In der Feldforschung sollen die Spuren der
Forscherin nicht verwischt werden. Die eigene Sicht der Dinge, als solche
gekennzeichnet, soll ebenso Aufschluss geben, wie das gesammelte Datenmaterial (vgl.
Tedlock 1991: 71).

Es geht auch darum, sich selbst mitten in das Geschehen hineinzusetzen und von innen
heraus verstehen zu lernen. Am Beginn der Feldforschung, als ich in den
Dorfgepflogenheiten miteingebunden war und vieles noch nicht hinterfragt hatte, konnte
ich nicht verstehen, warum gerade bei Hochzeiten ,nujno“ gesungen wurde und warum
man immer trauern musste, wenn entfernte Verwandte oder Bekannte starben. Oder
warum ich auf keinen Fall rote Kleidung tragen durfte, wenn jemand in Stinatz gestorben
war, was ubrigens noch heute so ist. Nach und nach eroffnete sich mir die Bedeutung
dieser Trauerrituale, die ich schon immer in mir getragen habe und mit welchen ich
aufgewachsen bin. Ich erkannte, dass auch ich Singen als Kanal fir Trauer benutze, wie
beispielsweise beim gemeinsamen Singen und Tanzen von ,Tuzna je no¢®, einem
kroatischen Schlager, der in Stinatz den Status einer lokalen Hymne innehat (siehe
Kapitel 5).

Durch die Erfahrungen der Feldforschung wird man selbst Teil der Gruppe, etc. man
verhalt sich so, und auch nach Beendigung der Forschung ist man noch immer in den

Handlungen verhaftet und bleibt vielleicht sogar jemand, der nujno singt.

In diesem Zusammenhang mochte ich hier kurz auf das ,Beobachten der Teilnahme*
eingehen, die es der Forscherin ermdglicht, sich selbst miteinzubringen. Barbara Tedlock

meint dazu folgendes:

“More recently, ethnographers have modified participant observation by undertaking
“the observation of participation” (B. Tedlock, 1991, 2000). During this activity, they
reflect on and critically engage with their own participation within the ethnographic
frame. A new genre, known as “autoethnography,” emerged from this practice.

Authors working in the genre attempt to heal the split between public and private



realms by connecting the autobiographical impulse (the gaze inward) with the
ethnographic impulse (the gaze outward). Autoethnography at its best is a cultural
performance that transcends self-referentiality by engaging with cultural forms that

are directly involved in the creation of culture” (Tedlock 2003: 151, 152).

1.4.2 Teilnehmende Beobachtung

Um einen tieferen Einblick in die Musiktradition der Stinatzerinnen zu bekommen, ohne
einen Einschnitt in das alltagliche Geschehen machen zu mussen und meine Fragen
abseits der narrativen Interviews beantworten zu konnen, entschied ich mich letztlich fur
die Methoden der verdeckten, teilnehmenden Beobachtung, da diese laut Flick zu den
Alltagsfahigkeiten gehort, die in der qualitativen Sozialforschung systematisch methodisch
angewandt wird. (vgl. Flick 2005:200). Hier ist anzumerken, dass ausschlief3lich die
teilnehmende Beobachtung verdeckt erfolgte und alle anderen Methoden offen dargelegt
wurden

Vertiefend dazu mochte ich Barbara Tedlock zitieren, die teilnehmende Beobachtung als

ethnographischen Dialog, beschreibt:

“During participant observation ethnographers attempt to be both emotionally
engaged participants and coolly dispassionate observers of the lives of others. In the
observation of participation, ethnographers both experience and observe their own

and others' coparticipation within the ethnographic encounter” (Tedlock 1991: 69).

Im Zuge der teilnehmenden Beobachtung haben sich freie Gesprache entwickelt, aus
denen ich Informationen lUber die Gemeinschaft erlangte. Dazu verwende ich die

Grundgedanken von Brigitta Hauser — Schaublin:

»Teilnehmende Beobachtung ist von jeder Situation vor Ort, von den Menschen, die
gerade daran teilhaben und wie sie miteinander agieren, abhangig. Die Mittels
Teilnehmender Beobachtung gewonnen Daten sind immer von den Interaktionen des

Forschers mit seinem Untersuchungsfeld gepragt‘(Beer 2003: 34).

Zur naheren Erlauterung der oben genannten qualitativen Methode habe ich als
weiterfihrende Literatur die Beitrdge von Brigitta Hauser-Schaublin und Judith Schlehe
herangezogen. Hauser-Schéublin bezeichnet Teilnehmende Beobachtung als eine
Methode, in der sich die Ethnologin/der Ethnologe den Menschen, deren kulturelles

Verhalten sie oder er untersuchen méchte, anzupassen versucht und sich selbst
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situationsgerecht und maoglichst so wie die Menschen um sie oder ihn herum zu verhalten
versucht, da sie oder er das beobachtete Soziale fir sich selber als Richtlinie des
Verhaltens bernimmt. Daraus ergibt sich eine aus Teilnahme (N&he) und Beobachten
(Distanz) zusammengesetzte Situation. Fir die teilnehmende Beobachtende bedeutet
dies zweierlei, ndmlich so zu sein, wie eine/r, der/die dazu gehort und gleichzeitig mit
einer Wahrnehmung heranzugehen wie eine/r, der/die aufRerhalb steht (vgl. Hauser-
Schéublin, 2003:39 und 43).

1.4.3 Empirische Erhebungen

Meine Arbeit stiitzt sich demnach zu einem Teil auf eigene Erlebnisse und Erfahrungen,
sowie auf eine explorative Form des Interviews, das semi- strukturierte Interview, welches
ich mit 10 Gewahrspersonen aus Stinatz in deutscher und kroatischer Sprache fihrte,
sowie auf eine Archivaufnahme, in welcher auf das Wesen des ,nujno jacit“ eingegangen

wird und die ich in den Transkriptionen auch als solche gekennzeichnet habe.

Ich habe mich bei den Interviews auf das Befragen zur Bedeutung des Singstils ,nujno
jacit* konzentriert, wie auch auf den individuellen Zugang zum ,Kroatentum®. 8 der 10
Interviews wurden ausschliefZlich im Rahmen von Zusammentreffen, die mit Gesang
verbunden waren, gefiihrt. Im Zuge der Interviews wollte ich auf der einen Seite den
Gespréachsfluss der Séngerinnen nicht unterbrechen, da sie ihre eigene Geschichte mit
dem ,nujno jacit* in Verbindung setzten, andererseits versuchte ich auch konkrete

Antworten auf meine Fragestellungen zu erhalten.

Informelle Gesprache sind aus spontanen Zusammentreffen mit mir bekannten
Stinatzerlnnen entstanden. Die Gewahrspersonen, mit denen ich die halbstrukturierten
Interviews fuhrte, wahlite ich aufgrund ihrer musischen Begabung, ihres allgemein giltigen
Bekanntheitsgrads als Vertreterinnen der traditionellen Stinatzer Musik, oder aufgrund
ihres Wissens Uber die Stinatzer Liedtradition aus. Fast alle Interviewpartnerinnen werden
in Sachen Musik als Repréasentantinnen der untersuchten Gemeinde gesehen und gelten
als ,key informants” in Sachen lokaler Musiktradition (vgl. Flick 2005:139) Die Prioritat der
Interviewsprache lag eindeutig beim Deutschen, wobei das unter anderem auch daran
lag, dass die Gewahrspersonen sich nicht sicher waren, inwieweit wir sie verstehen
wuirden, wenn sie mit uns kroatisch sprachen. Wenn wir sie aufforderten, kroatisch zu
sprechen, oder sie uns fragten, ob sie auf Kroatisch oder deutsch erzahlen sollten, hielten

wir uns an die Sprache, die von der Gewahrsperson im Alltag eher gesprochen wurde und
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in welcher sie sich am besten ausdriicken konnte, wobei oft beide Sprachen gleich gut

beherrscht werden.

Ein wichtiges Fundament dieser Arbeit sind die ortsbekannten Séngerinnen. Schon zu
Beginn meiner Auseinandersetzung mit ,nujno jacit* war klar, welche Personen ich gerne
interviewen und um Liedproben bitten mdchte. Einige andere, nicht ganz so dorfbekannte
Sangerinnen, habe ich durch intensive Recherche in der Ortschaft selbst in Erfahrung

bringen kénnen und konnte so ein breites Spektrum an Liedern aufnehmen.

Was hier in Bezug auf das Interview noch zu sagen ist, ware, dass es sowohl von der
Konstellation als auch von der Beziehung der Beteiligten und vom Kontext der Begegnung
gepragt ist und daher hohe Aufmerksamkeit und Offenheit fir Unerwartetes erfordert.
(,serendipity-Prinzip“) (vgl. Schlehe, 2003:71).

Ein Grundprinzip lautet, dass Themen und Fragen sich aus dem Gesprachsverlauf heraus
entwickeln bzw. weiterentwickeln und dass auf alles zu achten ist, was nicht zur Sprache

kommt.

,Das Interview soll den Zugang zur emischen Perspektive eréffnen, zur Konstruktion
von Realitat aus der Sicht der Akteure, und subjektiver Sinngebung.” (Schlehe,
2003:73).

Zu den Daten, die aus den Interviews hervorgehen, wurden Gedéachtnisprotokolle von

Gesprachen angefertigt, die ohne Aufnahmegerat gefihrt wurden.

Die Datenauswertung erfolgte nach den Kriterien der qualitativen Inhaltsanalyse von
Mayring. Das Intersubjektive, das den Interviews anhaftet, soll dabei auf keinen Fall aul3er
Acht gelassen werden und in die Arbeit soll auch das, was zwischen den Zeilen steht,
einflie3en.

Des Weiteren habe ich auch ein Forschungstagebuch gefiihrt, in welchem ich alle Schritte
meiner Feldforschung, wie auch die Auswahl meiner Gewahrspersonen und der Lieder,
angefuhrt habe. Die qualitative Inhaltsanalyse will weder zahlenméfige Zusammenhénge
entdecken, noch reprasentativ fir eine Grundgesamtheit sein. Sie steht in der Tradition

der Hermeneutik, die menschliches Verhalten verstehen und nicht erklaren will.

,Die Starke der qualitativen Inhaltsanalyse ist es, dass sie [...] das Material

schrittweise analysiert. Sie zerlegt ihr Material in Einheiten, die sie nacheinander
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bearbeitet. Im Zentrum steht dabei ein theoriegeleitet am Material entwickeltes
Kategoriensystem; durch dieses Kategoriensystem werden diejenigen Aspekte
festgelegt, die aus dem Material herausgefiltert werden sollen.” (vgl. Mayring,
2002:114).

Die qualitative Inhaltsanalyse besteht aus der Entwicklung eines Kategoriensystems
(Kodes), welches in einem Wechselverhaltnis zwischen Theorie (der Fragestellung) und
dem konkreten Material entwickelt wird.

Mayring schlagt drei Grundformen qualitativer Inhaltsanalyse vor:

e Zusammenfassung: Materialreduktion durch Analyse, um einen tberschaubaren

Korpus zu schaffen.

o Explikation: Analyse zur Verstandniserweiterung fraglicher Textteile.

o Strukturierung: Herausfiltern bestimmter Aspekte (Querschnitt) oder deren

Einschéatzung. (vgl. Mayring, 2002:115)

Ich méchte nun als Beispiel die zentralen Kodes anfiihren, die sich unter anderem schon
vor der Interviewdurchflihrung und der anschlielenden Inhaltsanalyse abgezeichnet
haben und Antworten auf die oben vorgestellten Forschungsfragen geben. Weitere Kodes

werden im FlieBtext des Hauptkapitels naher ausgefuhrt.

Der zentrale Kode dieser Arbeit lautet ,Trauer“. Trauer ist ein elementarer Faktor, der
erklart, warum ,nujno” gesungen wurde. Trauer erklart die Stimmung, in der man ,nujno*
sang, wie auch den Grund, warum man so sang und auch den Zustand, in dem man sich
wahrend des Singens befand. Weitere Kodes wie ,Trauerverarbeitung” oder der Aspekt
der ,Hilfestellung durch das Singen ,sollen ebenso beleuchtet werden. Wenn jemand
gestorben war, geschah durch das traurige Singen auch automatisch eine

»Ruckbesinnung auf die Vergangenheit".

Wichtig ist weiters der Kode ,Wertewandel”. Generationsbedingte Wandlungen im
Dorfleben habe zu einer Transformation des Musikphanomens ,nujno* gefihrt.
Veranderte Kommunikationsformen; neue Medien und ein allgemeiner
Modernisierungsdrang haben das Singen aus dem 6&ffentlichen Raumen der

Dorfgemeinschaft verschwinden lassen. In friiheren Zeiten, als man sich in der freien Zeit
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drauB3en auf den StralRen traf, um zu singen, blieben die Kenntnisse der Musiktradition
konstant. Die Weitergabe der Lieder erfolgte meist oral und durch die Verschiebung von

Prioritaten kam es zum Verlust von Musiktraditionen.

Ein weiterer Kode in diesem Zusammenhang wére das ,kollektive Wissen*. Das kollektive
Wissen, in welches das gesamte Dorf eingebunden war, flihrte beispielsweise bei den
Hochzeiten zur Auswahl der Lieder fur bestimmte Personen, die sich in Trauersituationen
befanden und denen ,hujno“ gesungen wurde. Die ganze Hochzeitsgemeinschaft und
meist auch die ganze Ortschaft teilten das Wissen tber die aktuelle Situation der Person,

der man traurig vorsang.

Als weiterer Kode ware die “Entwurzelung“ zu nennen. Die emotionale Verbindung zur
Heimatgemeinde veranderte sich durch das Wegziehen aus dem Dorf, das Pendlertum
oder plétzliche Todesfalle in der ndheren Verwandtschaft und war dadurch nicht mehr so
eng. Die ,Entwurzelung® bringt mit sich, dass man sich verloren fihlt. Durch das Singen
der Lieder geschieht eine Riickbesinnung auf die Vergangenheit. Die Singenden wollten,
dass diejenigen, welche das Dorf verlassen mussten, nicht die Verbindung zur Heimat
und zur Gruppe verlieren. Wenn jemandem ein trauriges Lied Uber die Heimat gesungen
wurde, wollte man ihm damit zeigen, dass er nicht den Anschluss verloren hat und dass
er keine Angst haben muss, nicht mehr dazuzugehdéren.

Man hat auch deshalb ,nhujno* gesungen, damit man diejenigen nicht vergisst, die in der

Fremde sind.

1.4.4 Ethnomusikologische Erhebungen

Alan P. Merriam beschreibt in seinem Standardwerk zur Ethnomusikologie , The
Anthropology of Music” von 1964, Musik als sozialpsychologischen musikalischen

Prozess, eines gestaltenden Menschen, eigebettet in soziokulturelle Normen und Werte.

~-Ethnomusicology, then, makes its unique contribution in welding together aspects of
the social sciences and aspects of the humanities in such a way that each
complements the other and leads to a fuller understanding of both. Neither should be
considered as an end in itself; the two must be joined into a wider understanding. All
this is implicit in the definition of ethnomusicology as the study of music in culture.
There is no denial of the basic aim, which is to understand music; but neither is there

an acceptance of a point of view which has long taken ascendancy in
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ethnomusicology, that the ultimate aim of our discipline is the understanding of music

sound alone.”

As in any other field of study, the work of the ethnomusicologist is divided roughly into
three stages (...). The first of these lies in the collection of data. (...) Second, (...), the
ethnomosicologist normally subjects them to two kinds of analysis. The first is the
collection of ethnographic and ethnologic materials into a coherent body of
knowledge about music practice, behaviour, and concepts in the society being
studied, as these are relevant to the hypotheses and design of research problems.
The second is the technical laboratory analysis of the music sound materials
collected, and this requires special techniques and sometimes special equipment for
the transcription and structural analysis. Third, the data analyzed and the results

obtained are applied to relevant problems (...)" (Meriam 1964: 7f).

Das bedeutet, dass es sich bei der Ethnomusikologie um die Untersuchung von
musikalischen Phanomenen und damit zusammenhangenden Komponenten handelt, die
sich ethnisch definieren lassen, um sie gegenwartsbezogen zu erklaren oder wie es der

Ethnomusikologe Artur Simon ausdriickt:

,Der Ethnomusikologe untersucht in erster Linie ein Musikereignis, einen
Musikprozess. Jede Tonaufnahme ist fur ihn vor allem eine Momentaufnahme, ein
Ausschnitt aus der Musikkultur. (...) Die Tonaufnahme impliziert die Gefahr der
Fixierung und Betrachtung der Musik als feststehendes Ereignis. Andererseits gibt es
auch feststehende Kompositionen, die nicht in einer musikalischen Notation

festgehalten wurden, sondern nur in oralen Uberlieferungen.“ (Simon 2008: 43).

Deshalb ist die Musiktranskription der oral tradierten “nujne jacke* von besonderer

Bedeutung, da sie einen besonders tief gehenden Einblick in eine Kulturpraxis gestattet.

Bei der musikalischen Analyse der Lieder beschrénkte ich mich auf die Literatur von
Ursula Hemetek und Jelka Zeichmann-Kocsis. Die Musiktranskriptionen stammen von
Marko Kolbl und sind auch als solche ausgewiesen. Die Ubersetzungen der Lieder ins

Deutsche stammen von mir.
Im Allgemeinen wird bei den angefihrten Liedern nur die erste Phrase/Strophe der

jeweiligen Aufnahmen fir die Musiktranskription verwendet, auf3er die Abweichungen in

der zweiten Strophe sind fur die Arbeit relevant. Die Musiktranskriptionen sollen nur bis zu
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einem gewissen Ausmal} dazu dienen, die Singpraxis zu veranschaulichen und der Fokus
dabei liegt auf den Melodietranskriptionen, um daraus die schwermditige, traurige
Stimmung wahrend der Singpraxis zu veranschaulichen. Charakteristische Elemente in
der Stimmgebung und Gestaltung, die sich in allen Strophen zeigen, werden dabei

besonders beachtet.
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2 Burgenlandische Kroatinnen /Gradis¢anski Hrvati/ce

Da es in meiner Masterthesis um die Liedtradition der burgenldndischen Kroatinnen aus
Stinatz geht, sollen in diesem Kapitel dem/der Leserln die Besonderheiten der gesamten
burgenlandkroatischen Kultur n&her gebracht werden und Hintergriinde zur

soziokulturellen Entwicklung der Minderheit erklart werden.

Die autochthone (siehe Kapitel 1.1.1.2) Minderheit der Burgenl&ndischen Kroatinnen,
kroatisch ,GradiS¢anski Hrvati/ice“ ist, ebenso wie die der Slowenen und Sloweninnen in
Karnten und der Steiermark, seit 1955 in Osterreich anerkannt (vgl. Georgi 2005: 36).
Nach Angaben der Volkszahlung (VZ) 2001 leben 19.412 Personen mit
burgenlandkroatischer Umgangssprache in Osterreich. Bei der VZ 1991 gaben noch
29.596 Personen Kroatisch als Umgangssprache an (Statistik Austria 2001: Bevolkerung
nach demographischen Merkmalen [online]). Es wird jedoch geschétzt, dass es in
Gesamtosterreich ca. 50.000 bis 60.000 Angehdrige der Sprachgruppe gibt. (Schruiff
1997:CGH/Hrvati u Austriji/Povijest [Online]). Die genaue Anzahl der
Volksgruppenangehdrigen zu bestimmen ist dennoch schwierig, da die offizielle Erhebung
der Volkszéhlung, in der unter anderem nach der Umgangssprache gefragt wird, keine
exakten Zahlen von Angehdrigen der Volksgruppe zulasst. Die Angabe von
Burgenlandkroatisch als Umgangssprache sagt noch nichts tber die
Volksgruppenzugehdorigkeit aus. Der durch minderheitspolitische Stimmungen auferlegte
Druck fur Volksgruppen, wie auch die Erhebungen durch die Minderheit selbst, sind

weitere Faktoren, die kein genaues Ergebnis der Volkszéhlungen zulassen.

Sid-, Mittel- und Nordburgenland unterscheiden sich durch ihre geschichtlichen
Hintergriinde nicht maf3geblich voneinander, jedoch herrscht eine unsichtbare Trennlinie
zwischen den drei Regionen. Die soziopolitische Geschichte der Burgenlandischen
Kroaten kann dennoch nicht getrennt von den Entwicklungen des gesamten
Burgenlandes betrachtet werden. Weil der Fokus meiner Feldforschung aber im stidlichen
Burgenland liegt, mdchte ich in diesem Zusammenhang Anna Six Hohenbalken zitieren,
die folgend auf die regionalen Besonderheiten des Siidburgenlandes eingeht und so auch

einen Uberblick tiber die dortige Situation gibt:

,Das sudliche Burgenland ist seit seiner frihen Neuzeit eine multiethische und
multireligiose Region. Ungarisch-, kroatisch- und deutschsprachige Gemeinden

existieren nebeneinander und miteinander. (...)* (Six-Hohenbalken 2002: 14).
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2.1 Geschichtlicher Uberblick

Erstmals wurde eine Ansiedlung von Kroaten/Kroatinnen im 16. Jahrhundert im heutigen
Grenzgebiet von Osterreich, Ungarn und der Slowakei erwahnt. In erster Linie siedelten
sie im Burgenland und dem 6stlichen Teil Niederdsterreichs. Die burgenlandischen
Kroaten schufen sich, als Folge der osmanischen Kriegsziige auf dem Balkan (1529 und
1532), der darauf folgenden Epidemien und tristen wirtschaftlichen Lage, im Burgenland
eine neue Heimat (vgl. Schruiff 2004: 161). Bei der Besiedlung handelte es sich sowohl
um eine Migration Richtung Norden, als auch durch ungarische Adelige (Batthyany),
geplante und vollzogene Umsiedelungen, welche die verlassenen Siedlungen in
Westungarn wieder beleben sollten, die durch kriegerische Auseinandersetzungen und
Agrarkrisen entstanden waren (Baumgartner 1995: 56). Die neuen Siedler griindeten
Doérfer, oder bauten sie aus und lebten tGiberwiegend von Ackerbau, Viehzucht und dem

Handel.

Westungarn galt um die Wende zum 21. Jahrhundert als wirtschaftliches Krisengebiet, in
welchem weitgehend keine Industrialisierung stattfand und in dem die Bevélkerung immer
ofter auf Nebenerwerbstatigkeit angewiesen war. Dadurch kam es tber Jahre hinweg zu
Abwanderungen der Kroaten in ortliche Grof3stadte wie Wien oder Graz oder

beispielsweise in die USA (vgl. Moritsch und Baumgartner 1993: 112)

Wahrend der Zeit der Machtibernahme durch die Nationalsozialisten wurde eine
Zwangsumsiedelung der burgenlandischen Kroaten in das Gebiet des ehemaligen
Jugoslawiens geplant (vgl. Geosits und Karall 1986: 319) und ,Erzkroaten”, die sich fr
den Erhalt der burgenlandkroatischen Sprache und Identitat stark machten avancierten
wahrend dieser Zeit zu Feindbildern und wurden von anderen Minderheitenangehdérigen

als Ausloserinnen diverser Hetzkampagnen beschuldigt.

1955 werden im Rahmen der Republikneubildung im Artikel 7 des Staatsvertrages die
Rechte der in Osterreich lebenden kroatischen und slowenischen Minderheit festgelegt
(siehe Abb.1). Sie wurden jedoch bis heute nicht annédhernd erflillt, wie man
beispielsweise an den Durchsetzungsschwierigkeiten einer zweisprachigen Topografie im
Burgenland und in Kérnten oder am allseits in deutscher Sprache abgehaltenen
Elementarunterricht erkennen kann. Weiters werden die Minderheitenrechte von der

Anzahl der Angehorigen abhéngig gemacht.
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Teil |

Politische und territoriale Bestimmungen

Artikel 7.

Rechte der slowenischen und kroatischen Minderheiten

1. Osterreichische Staatsangehorige der slowenischen und kroatischen Minderheiten in Kéarnten,
Burgenland und Steiermark genief3en dieselben Rechte auf Grund gleicher Bedingungen wie alle
anderen Osterreichischen Staatsangehdrigen einschlief3lich des Rechtes auf ihre eigenen
Organisationen, Versammlungen und Presse in ihrer eigenen Sprache.

2. Sie haben Anspruch auf Elementarunterricht in slowenischer oder kroatischer Sprache und auf
eine verhaltnismafige Anzahl eigener Mittelschulen; in diesem Zusammenhang werden
Schullehrplane tberprift und eine Abteilung der Schulaufsichtsbehérde wird fur slowenische und
kroatische Schulen errichtet werden.

3. In den Verwaltungs- und Gerichtsbezirken Kérntens, des Burgenlandes und der Steiermark mit
slowenischer, kroatischer oder gemischter Bevolkerung wird die slowenische oder kroatische
Sprache zusatzlich zum Deutschen als Amtssprache zugelassen. In solchen Bezirken werden die
Bezeichnungen und Aufschriften topographischer Natur sowohl in slowenischer oder kroatischer
Sprache wie in Deutsch verfal3t.

4. Osterreichische Staatsangehdrige der slowenischen und kroatischen Minderheiten in Karnten,
Burgenland und Steiermark nehmen an den kulturellen, Verwaltungs- und Gerichtseinrichtungen in
diesen Gebieten auf Grund gleicher Bedingungen wie andere dsterreichische Staatsangehdrige
teil.

5. Die Téatigkeit von Organisationen, die darauf abzielen, der kroatischen oder slowenischen

Bevdlkerung ihre Eigenschaft und ihre Rechte als Minderheit zu nehmen, ist zu verbieten.

Abbildung 1: Staqtsvertrag betreffend die Wiederherstellung eines unabhéngigen und
demokratischen Osterreich [Auszug]

Quelle: http://lwww.bka.gv.at/DocView.axd?Cobld=33764

Die gegenwartige Situation der burgenléandischen Kroatlnnen ist auf die politische Arbeit
von Aktivistinnen der Volksgruppe zu Beginn der 1980er Jahre zurtickzufiihren. Der
Weiterbestand der Volksgruppe ist jedoch ungewiss. In vielen kroatischen Dérfern ist in
den letzten Jahren ein enormer Rickgang der kroatischen Sprachkompetenz, vor allem
bei Kindern und Jugendlichen, zu bemerken. Griinde fur das Verschwinden der Sprache
waren unter anderem die Zunahme von deutschsprachigen Ehepartnerinnen, sowie ein
genereller Modernisierungsdrang, der sich durch Mobilitdt und Medien verstarkte. Auf der
anderen Seite gibt es zu jeder Zeit auch immer Gruppierungen oder Einzelpersonen,
welche sich mit ihrer Herkunft und Identitét beschéaftigen und das ,Kroatische* aufwerten,

pflegen und sich fir dessen Erhalt einsetzen.
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2.2 Politische Entwicklungen

Neben dem 6sterreichische Staatsgrundgesetz von 1867, dem Vertrag von St. Germain
(1919) und dem Staatsvertrag von 1955 sind das Volksgruppengesetz 1976 und die
Rahmenkonvention zum Schutz nationaler Minderheiten sowie die Charta der Regional-
und Minderheitensprachen der EU, von entscheidender Relevanz fur die Festlegung der
Minderheitenrechte. Im Jahr 2000 beschloss der Nationalrat in Wien eine sogenannte
Staatszielbestimmung zum Minderheitenschutz, die in die Osterreichische
Bundesverfassung eingefligt wurde. Nach dieser Bestimmung ist der Schutz der

Minderheiten ein grundsétzliches Ziel der Republik Osterreich.

In der Zwischenkriegszeit, kommt es aufgrund deutschnationaler Stimmung und einer
generellen Unzufriedenheit mit dem politischen System zu einer Aufteilung der
kroatischen Minderheit in Anhanger der Sozialdemokraten und in jene der
Christlichsozialen Partei. Die Sozialdemokratische Partei stand damals fur eine strikte
Assimilationspolitik bei dsterreichischen Volksgruppen, wohingegen die Christlichsoziale
Partei im Burgenland als Verfechterin der burgenlandkroatischen Kultur galten. In
Minderheitspolitischen Angelegenheiten werden die Burgenlandkroaten von beiden
Parteien, mehr oder weniger, vertreten, und es kommt dadurch zur Spaltung innerhalb der
Volksgruppe (Valenti¢ 1972: 58). Diese Spaltung zeigt sich in erster Linie in der Rivalitat
der zwei reprasentativsten Organisationen der Volksgruppe, dem Kroatischen
Kulturverein und dem Prasidium der Burgermeister und Vizebirgermeisterkonferenz des
Burgenlandes, welche in der Offentlichkeit beide als Vertreter der Minderheit auftraten
(vgl. Darabos 1989: 55-56). Im Prasidium stehen das Beherrschen der deutschen
Sprache und freiwillige Assimilation fur wirtschatftlichen und sozialen Aufstieg (vgl.
Reiterer: 1993:198).

Ende der 1950er Jahre wurden vermehrt Kinder aus kroatischen Ortschaften in
deutschsprachige Volksschulen der Nachbargemeinden geschickt. Dass Anpassung und
Assimilation nétige Voraussetzungen fir sozialen Aufstieg und Akzeptanz sind, sind noch

heute weit verbreitete Ansichten von Angehorigen der Minderheit.

2.2.1 Die Rolle der Vereine und des Volksgruppenbeirats

Das Engagement fur die kroatische Sprache und Kultur war nicht den politischen Parteien

oder den offiziellen Stellen des Landes vorbehalten, sondern privaten Initiativen und
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Vereinen. Die Vereine sahen sich auch immer als Vertreter der Minderheit in
minderheitenpolitischen Fragen. Vereine kimmern sich um die Herausgabe von
Publikationen, die Erhaltung und Erforschung des Volksgutes, um kulturelle und
wissenschatftliche Veranstaltungen, um Sprachkurse fur Kinder und Erwachsene, um die
Ausarbeitung von Lehrmaterialien fir den Schulunterricht, um die Umsetzung von
Minderheitenrechten, um Sportveranstaltungen und um vieles andere. Die Republik

Osterreich fordert diese Tatigkeiten der Vereine mit ungefahr 1,1 Millionen € jahrlich.

Die kroatischen Organisationen haben unterschiedlich auf diese Entwicklung reagiert. Der
Kroatische Kulturverein in Wien versucht fir die Kroaten in Wien adaquate sprachliche
und kulturelle Angebote zu schaffen, um so die verlorene kroatische Dorfgemeinschaft auf
einer anderen Ebene zu ersetzen, die Kulturvereinigung KUGA im mittleren Burgenland
versucht im Abwanderungsgebiet durch attraktive Programme und Konzepte

gegenzusteuern.

Die Kroatischen Kulturvereinigungen engagieren sich auch fir die Einhaltung der in Artikel
7 des Staatsvertrages festgehaltenen Klauseln (vgl. Reiterer 1993: 194). 1993 wurde
auch ein Volksgruppenbeirat einberufen, der aus Vertreterinnen kroatischer Vereine und
Organisationen, Politikerinnen und Vertretern der katholischen Kirche besteht. Dieser
Beirat setzt sich mit einer intensiveren Auseinandersetzung mit kulturellen und

sprachpolitischen Belangen auseinander.

2.2.2 Mediale Aspekte

Ein weiterer soziopolitischer Aspekt ist die Prasenz der kroatischen Minderheit in der
Osterreichischen Medienlandschaft. Hier kam in vergangenen Jahren die
Minderheitenproblematik im Burgenland, bis auf die Ortstafelfrage, &uf3erst selten zur
Sprache, was meiner Ansicht nach auch heute noch eines der schwerwiegendsten
Probleme der Minderheit ist. Als meine Mutter beispielsweise in den 1970er Jahren
meinen Vater kennengelernt hat, der aus einer Ortschaft im Waldviertel (NO) stammt,
wusste dort niemand von der Existenz einer kroatischen Minderheit im Burgenland. Auch
heute noch wissen viele burgenlandische Schuler nicht, dass in ihrem Bezirk eine
kroatische Volksgruppe lebt. So wirkt sich der nicht vorhandene Medienauftritt auch auf
das Mehrheitsbild der Minderheit aus (vgl. Veiter 1979: 89).
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Ein wichtiges burgenlandkroatische Medium ist die Wochenzeitung ,Hrvatske Novine*,
die, mit kurzer Pause, wahrend des Nationalsozialismus, seit 1923 existiert und in
burgenlandischkroatischer Sprache gehalten ist, aber auch Artikel in kroatischer
Standardsprache publiziert (www.hrvatskenovine.at). Der 6ffentlich rechtliche Rundfunk
(ORF) bietet kroatische Radiosendungen, wie Kulturreportagen; Jugendsendungen oder
Wunschkonzerte in einem Umfang von 30 min taglich, und das sonntégliche
Fernsehmagazin "Dobar dan, Hrvati" (,Guten Tag, Kroaten®“), welches Nachrichten und
Reportagen aus den burgenlandkroatischen Gemeinden anbietet. Es werden zudem auch
literarische Werke, Sachbucher, Kinderblicher, Comics, CDs und Videokassetten, meist

von den Vereinen, publiziert und der Minderheit zur Verfigung gestellt.

Auch ethnische Symbole kdnnen unter Berlcksichtigung der neuen Massenmedien lokal
und global einfacher reproduziert werden, dies fordert einerseits die Pradsenz von
Minderheiten in den Medien, forciert aber andererseits auch eine kulturelle

Vereinheitlichung der Minderheit.
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Abbildung 2: Volkstanzgruppe in Stinatz 1959
Quelle: The National Geographic Magazine 1959

2.2.3 Zweisprachigkeitin Schulen und Kindergéarten

1853 werden in Wien erste burgenlandkroatische Schulblicher gedruckt, die vor einer bald
darauf folgenden Welle von Magyarisierungsgesetzen im Unterricht der
kroatischsprachigen Volksschulen eingesetzt werden. Im Jahre 1937 tritt ein Gesetz in

Kraft, das einen gestaffelten muttersprachlichen Unterricht nach Bevdlkerungsanteilen
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verspricht, welches jedoch mit dem Anschluss Osterreichs an das nationalsozialistische

Deutschland nichtig wird (vgl. Baumgartner 1995: 53, 54).

In kroatischsprachigen Gemeinden ist in den Volksschulen die Unterrichtssprache
Deutsch und Kroatisch, zusatzlich haben die Schiler drei Stunden Kroatisch pro Woche.
Die Durchfuihrung dieser Zweisprachigkeit erweist sich aber als schwierig, weil sehr viele

Kinder nicht mehr so gut kroatisch sprechen, dass sie dem Unterricht folgen kénnten.

Weiterfihrend gibt es zweisprachige Hauptschulen, bzw. Klassen. Im Bezirk Gissing gibt
es beispielsweise an der HS St. Michael in jedem Jahrgang eine Kroatischklasse, in der
burgenlandischkroatisch unterrichtet wird. Daneben wird Kroatisch als frei zu wahlendes

Unterrichtsfach an mehreren Hauptschulen angeboten.

Derzeit gibt es vier allgemein bildende hohere Schulen, das ZBG Oberwart, das
Gymnasium in Eisenstadt, Oberpullendorf und jenes in Oberschiitzen, in denen Klassen
zweisprachig gefuihrt werden. 1987/88 wird ein Schulversuch gestartet um Kroatisch als
Wahlpflichtfach in den Gymnasien zu etablieren und vier Jahre spéter folgt die Griindung
des ZBGOs, des Zweisprachigen Oberstufenrealgymnasiums in Oberwart. Zwei Jahre
spater ermdglicht das neue Minderheitenschulgesetz die Abmeldung vom

Kroatischunterricht in Mehrheitsgemeinden der Minderheit (vgl. Baumgartner 1995: 55).

Besonders in Kindergarten ist die sprachliche Entwicklung von grof3er Bedeutung und in
burgenlandischen Gemeinden ist die Volksgruppensprache, zusatzlich zum Deutschen,
Kindergartensprache. Wenn nun jedoch in einem zweisprachigen Kindergarten
verschiedene Sprachen mit unterschiedlichem Stellenwert gesprochen werden, wird eine
Sprache von den Kindern als die Wichtigere betrachtet werden. In einem zweisprachigen
Kindergarten arbeitet im Idealfall immer eine kroatisch sprechende
Kindergartenpadagogin. Das Ausmal} der Verwendung der kroatischen Sprache héangt
aus meiner Sicht aber in erster Linie von der Sprachkompetenz und dem persoénlichen
Einsatz der Kindergartenpéadagogin ab. Im Stinatzer Kindergarten lernen die Kinder

beispielsweise kroatische Lieder oder Gedichte sowie einfache Vokabeln.
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2.3 Aspekte der Identitat

Ein Minderwertigkeitsgefiihl, das vielen burgenléandischen Kroatlnnen noch heute anhaftet
und das Uber Jahre hinweg prasent war, rihrt in einer Weise auch von friher
vorherrschenden Fremdbildern und Stereotypen, welche der Minderheit auf
unterschiedlichen Ebenen zugeschrieben wurden, her. Das Burgenland als jingstes
Osterreichisches Bundesland hatte schon immer mit Vorurteilen zu kampfen und gilt noch
heute als wirtschaftliches Schlusslicht innerhalb Osterreichs, was sich natirlich auch auf
das Image der Volksgruppe ausweitete. Des Weiteren wurden die Forderungen der
Minderheit oft jahrzehntelang nicht erfillt und ihre Existenz wurde von Politik und Medien
vertuscht, was in weiterer Folge auch die Assimilation der Volksgruppe begunstigt hat.
Viele Osterreicherlnnen assoziieren nach wie vor die kroatische Sprache mit slawischen
Vaélkern, die am Balkan leben und Flichtligen aus den Jugoslawienkriegen von 1991-1999
oder wissen nicht um die Existenz einer kroatischen Volksgruppe in Osterreich. All diese
Faktoren erschweren der burgenlandkroatischen Minderheit, sich eine Identitat zu
schaffen, in der beide Kulturen, die dsterreichische und die burgenlandkroatische, Platz
finden. Die Herausbildung eines kollektiven Bewusstseins innerhalb der Volksgruppe ist

deshalb nach wie vor durch starke lokal-dorflich gepragte Identitdten bestimmt.

2.3.1 Burgenlandisch kroatische Sprache

Als Angehorige/r einer Minderheit ist man im Grunde nicht an die Sprache dieser
gebunden (vgl. Balibar 1996: 165). Das Zugehdgrigkeitsgefiihl zu einer ethnischen
Minderheit gestaltet sich bei jeder/jedem individuell (vgl. Tagil 1995: 15). Immer mehr
Ethnien besinnen sich auf ihre Sprache, die von vielen auch als Symbol ihrer kulturellen
und ethnischen Identitat betrachtet wird. Bei autochthonen Minderheiten, welche
beispielsweise Diskriminierung und Assimilationsvorhaben ausgesetzt sind, ist das
sprachliche Ideal von hohem Stellenwert (vgl. Kiihl 1993: 52). Dadurch wird die Sprache
bei Minderheiten zu einem zentralen Element kollektiver Identitat. Neben der Identifikation
mit dem Katholizismus war und ist sie von grundlegender Wichtigkeit fir die Entstehung
der dorflich-lokalen und Uberregionalen Identitat der burgenlandkroatischen Volksgruppe
(vgl. Moritsch und Baumgartner 1993: 119). Aktuell werden im Burgenland vier Sprachen
(Deutsch, Ungarisch, Kroatisch, Romanes) mit unterschiedlichem Prestige und
hierarchischem Stellenwert gesprochen (ebd. S. 118). Auf eine dieser Sprachen, das

Burgenlandkroatische, mochte ich hier nun naher eingehen.
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Nachdem das Burgenland 1921 zu Osterreich gekommen war, wurde Deutsch zur
Amtssprache erhoben, es arbeiteten jedoch auch weiterhin einige
Volksgruppenangehorige in den staatlichen Amtern und so konnte dort weiterhin kroatisch
und ungarisch gesprochen werden (vgl. Moritsch und Baumgartner 1993: 136).

In den Schulen wurde bis 1918 ungarisch und der ortsiibliche kroatische Dialekt
unterrichtet, danach wurde die ungarische Amtssprache von Deutsch abgeldst. Die im
Friedensvertrag von St. Germain (1919) fur Osterreich festgelegten Klauseln zum Schutz
der kroatisch- und ungarischsprachigen Minderheiten im westungarischen Gebiet wurden

somit nicht eingehalten (vgl. Schreiner 1983: 35).

In der Zwischenkriegszeit kam es in Karnten zu Germanisierungsversuchen, die im
Burgenland jedoch bis 1938 nicht stattfanden (vgl. Ludwig 1995: 161). Unter
nationalsozialistischer Herrschaft wird die kroatische Sprache aus dem Schulwesen getilgt
und solche, die weiterhin daran festhalten, werden verfolgt (vgl. Moritsch und
Baumgartner 1993: 138).

Im Burgenland entwickelte sich unabhéngig von Kroatien eine eigenen Schriftsprache,
deren erstes Dokument das Klingenbacher Missale war, in welchem unter anderem das
Lvater unser” festgehalten ist (vgl. Neweklowsy 2010: 20).Ab dem 18. Jahrhundert
begann man literarische Werke zu drucken und verwendete dazu einen ¢akavisch
ikavischen Dialekt, der heute noch die Grundlage der Schriftsprache bildet. Cakavisch ist
demnach die phonetische Grundlage der Schriftsprache, wobei vermehrt Vokabeln aus
dem kroatischen Standard hinzugezogen wurden und werden, um die Sprache zu
erganzen (ebd.). Um die eigene Sprache zu erhalten, ist es auch notwendig, eine eigene
Schriftsprache abseits des kroatischen Standards zu haben (vgl. Kinda_ Berlakovich
2001, 103-108) und dabei die ortlichen Dialekte zu beriicksichtigen, wie Kinda Berlakovich

weiter anfuhrt;

,Die burgenlandischen Kroatlnnen stammen aus dialektal unterschiedlichen
Regionen des Mutterlandes (...). Daher sind im Siedlungsraum der Burgenlandischen
Kroatlnnen alle drei Dialekte des Kroatischen Sto, Ca und Kajkavisch, gemaR der
Unterscheidung des Fragenpronomens ,was“(3to/Ca/kaj) vertreten. Da das
Cakavische im Burgenland am weitesten verbreitet war, bildete es ab dem 18.
Jahrhundert (...), die Basis der heutigen burgenlandkroatischen Schriftsprache. In
den 1970er Jahren gab es Bestrebungen fir ein einheitliches Burgenlandkroatisch.

Es wurden zwei Woérterblicher entwickelt (Benci¢ u. a 1982 und 1991). die als
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normierte Grundlage der Sprache verstanden werden. Es herrscht jedoch nach wie
keine Einigkeit zwischen den Vertretern des Burgenlandkroatischen und jenen, die
schriftlich zum kroatischen Standard Ubergehen wollen (Kinda- Berlakovich 2001.:
58).

Viele Angehdrige der Volksgruppe, junge wie alte, sind zudem der kroatischen
Schriftsprache nicht machtig, da sie sich beispielsweise von einigen 6rtlichen Dialekten

unterscheidet, verlernt, oder gar nicht erst erlernt wurde.

Nachdem sich jedoch die Einfihrung des Standardkroatischen bei den Burgenlandkroaten
nicht durchsetzen konnte, wollte man im gesamten kroatischsprachigen Raum des
Burgenlandes ein eigenes Burgenlandkroatisch etablieren (vgl. Tornow 2003: 295-296).

Ich habe dieses Burgenlandkroatisch in Kindergarten und Volksschule gelernt.

Im sudlichen Burgenland gibt es im Gegensatz zu den eher homogeneren Dialekten des
Mittelburgenlandes und des Nordens eine grof3e Dialektvielfalt. Meiner Ansicht nach wére
es fur das Bestehen der Sprache(n) der Minderheit jedoch von Vorteil, in Kindergarten
und Schule den jeweiligen Dialekt der Ortschaft zu lehren und kein einheitliches
Burgenlandkroatisch, da dieses in den kroatischsprachigen Dorfern des siidlichen

Burgenlandes nicht angenommen wurde.
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Bevdlkerung 2001 nach Umgangssprache, Staatsangehdorigkeit und Geburtsland

Gisterreich
Umgangssprache '} Insgesant dar.: in Osterrsich Micht-Ostemreich
Zusammen
gehoren
Insgesamt 8.032.926 7.322.000 6.913.512 710.926
Ausschiieflich Deutsch 7115780 6.991.388 6.745701 124.392
Sprachen der anerkannten dstem. Volksgruppen 4 119.667 52504 49321 37163
Burgenland-Kroatisch 19.412 19.374 18.543 38
Romanes 6.273 4348 1732 1.92
Slowakisch 10.234 3343 1172 6891
Slowenisch *) 24.855 17.853 13.225 £.902
Tachechisch 17.742 11.035 4137 6.707
Ungarizch 40.583 25884 9.565 14.699
Sprachen des ehem. Jugoslawien und der Tirkei 534.207 133364 52.664 400543
Bosnisch 34.857 3.306 1.288 31.551
Kroatisch 131.307 25820 11.216 105487
Mazedonisch 5.145 1127 609 4015
Serbisch 177.320 41044 18.777 135376
Tirkisch 183.445 60.028 30.405 123417
Kurdisch 2133 1139 am oo
Englisch, Franzisisch, ltalienisch 79514 434850 29.770 35.045
Englisch 58.582 23415 25.155
Franzisisch 10.1930 3.020 5213
Italienisch 10.742 3.335 S.677
Sonstige eurcpaische Sprachen 116.892 14.485 78.232
Albanisch 28.212 1.522 24,446
Bulgarisch 5.388 335 3.503
Diénisch T35 191 438
Finnisch a7 205 G441
Griechisch 3.008 as2 1455
Hellandisch/Fldnisch 3.802 874 2389
Morwegisch 569 151 332
Palnisch 30.598 3.695 17899
Portugiesisch 3.197 45 1.874
Rumanisch 16.885 1.228 12218
Russisch, Ukrainisch, Weillrussisch 8.446 B45 5466
Schwediscl 2.663 573 1811
Spanisch 9.978 3.027 4264
sonstige europdische Sprachen 2.854 853 1405
Afrikanische Sprachen 19.408 4025 9388
Arabisch 17.592 3.836 7.982
sonstige afrikanische Sprachen 1.516 189 1.406
Asiatische Sprachen 47420 7554 24544
Chinesisch 9.960 1.543 4935
Hebrdizch 1.189 237 03
Indisch 3.582 817 1951
Indonesisch 451 54 27
Japanizch 1.806 242 1401
Koreanisch 1.264 113 248
Persisch 10.665 1.258 5916
Philippinisch 5.582 1.281 1721
Thailéndisch 1.583 211 1.075
Vietnamesisch 2310 473 650
andere asiatische Sprachen 9.018 1.485 5344
Andere Sprachen, unbekannt 38 12 19

Q: STATISTIK AUSTRIA, Velkszéhlung 2001, Erstelit am: 01.06.2007.
1} Nichtdeutsche Umgangssprachen sinschiiefifich Doppelangaben mit Deutsche- 2) Die Summenzeile enthalt auch die Nennungen "Windisch".
3] Ohne Windisch.

Abbildung 3: Burgenlandkroaten in Osterreich 2001
(Quelle: Statistik Austria)

Wie in Abbildung 3 aufgezeigt, sprechen rund 19 500 Personen Burgenlandkroatisch,
oder einen ortseigenen kroatischen Dialekt, den ich nicht zum allgemein anerkannten
Burgenlandkroatisch z&hle. Hier kommen wir nun auch schon auf die Problematik der
Bezeichnung ,Burgenlandkroatisch* zu sprechen. In den kroatischsprachigen Ortschaften

des Nord- und Mittelburgenlandes hat sich aufgrund regen Austauschs in vergangenen
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Jahrhunderten eine kollektive kroatische Sprache entwickelt. Dieses Burgenlandkroatisch
ist Amtssprache. Vom Dialekt meiner Heimatgemeinde Stinatz unterscheidet sich dieses
Kroatisch merklich und hat in diesem Sinn in der Ortschaft keine direkte identitatsstiftende
Rolle inne. Auf die Bedeutung der Sprache in Stinatz wird deshalb im nachstehenden
Kapitel Giber Stinatz, eingegangen werden.

In folgenden Gemeinden ist Burgenlandkroatisch als Amtssprache erlaubt:

Bezirk Gemeinde

Neusiedl am See Neudorf/Novo Selo, Pama/Bijelo Selo, Parndorf/Pandrof

Hornstein/Voristan, Klingenbach/Klimpuh, Oslip/Uzlop, Siegendorf/Cindrof,
Eisenstadt-Umgebung Steinbrunn-Zillingtal/Stikapron-Celindof, Trausdorf/Trajstof,
Woulkaprodersdorf/Vulkaprodrstof, Zagersdorf/Cogrstof

Mattersburg Antau/Otava, Baumgarten/Pajngrt, Dral3burg/Rasporak

Frankenau-Unterpullendorf/Frakanava-Dolnja Pulja, Gro3warasdorf/Veliki

Oberpullendorf Bori&tof, Kaisersdorf/Kaliétrof, Kroatisch Minihof/Mjenovo, Nikitsch/Filez

Rotenturm an der Pinka/VereSvar, Schachendorf/Cajta, Schandorf/Cemba,

Oberwart Weiden bei Reichnitz/Bandol
Gussing Guttenbach/Pinkovac, Neuberg im Burgenland/Nova Gora, Stinatz/Stinjaki
Jennersdorf Keine

Abbildung 4: Ubersicht iiber die Gemeinden mit Amtssprache Burgenlandkroatisch nach
Bezirken
Quelle: eigene Erhebung

Die burgenlandische Hauptstadt Eisenstadt, wie auch andere Ortschaften, in denen
kroatisch gesprochen wird, wurden bis heute jedoch nicht in die Verordnung

miteinbezogen.
AbschlieRend sei anzumerken, dass es in den letzten Jahrzehnten, vor allem im

Burgenland, zu einem konstanten Rickgang im Gebrauch der burgenlandisch kroatischen

Sprache gekommen ist.
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Abbildung 5: Kroatische Sprachgebiete (,blau®)
Quelle: http://www.kuga.at/hrvati/de/index.htm

2.3.2 Die Burgenlandkroaten und der Katholizismus

Vor allem das Zugehorigkeitsgeftihl zur katholischen Kirche hat eine bedeutende
identitatsstiftende Rolle bei der Minderheit inne (vgl. Ludwig 1995: 161).
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Als sich die Kroatlnnen im 16. Jahrhundert im heutigen Burgenland ansiedelten oder
angesiedelt wurden, vollzog sich zur selben Zeit die Ausbreitung des Protestantismus in
Osterreich und Ungarn. Wenn nun die Kroatinnen im Zuge dieser zum Protestantismus
konvertiert waren, hatten sie neben dem Verlust ihrer alten Heimat auch noch den ihrer
traditionellen Religion zu verschmerzen gehabt. Auch wird der katholischen Kirche ein
grol3er Verdienst an der Pflege der kroatischen Kultur zugeschrieben, und vor allem der
regelmanRige Gebrauch von sakraler, kroatischer Musik hat einen aufR3erordentlich grof3en
Beitrag dazu geleistet. Zudem waren vor allem Pfarrer federfiihrend in der Gestaltung des
traditionellen Dorflebens und in der Pflege der traditionellen Musik und des Brauchtums.
In Stinatz spielte beispielsweise Branko Kornfeind (Branko), der in den 1980er Jahren dort

Pfarrer war, eine tragende Rolle in der Aufarbeitung des alten Liedschatzes des Ortes.

In den einzelnen kroatischsprachigen Pfarrgemeinden bildete sich auch ein reges
Wallfahrtswesen der Minderheit heraus (vgl. Seedoch 1986: 126). Die seit dem 19.
Jahrhundert stattfindende Wallfahrt der Burgenlandkroaten nach Mariazell stellte und stellt
noch immer eine der grof3ten ethnischen Manifestationen der Minderheit dar (vgl. Geosits
1986: 298).

Die katholische Kirche als Tragerin des Kulturgutes wird im Laufe der Jahre von der
burgenlandkroatischen Bevolkerung mit kroatischer Identitat gleichgesetzt. Dieses sich
bedingende Verhéltnis zwischen katholischer Kirche und kroatischer Identitat birgt
naturlich auch seine Schwierigkeiten. So manifestierte sich die Anschauung, dass sich
das burgenléndische Kroatentum, ebenso wie die katholische Kirche progressiven

Neuerungen verschliel3t (vgl. Reiterer 1993: 194).
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3 Stinatz/Stinjaki

Abbildung 6: Osterreichkarte mit Stinatz
Quelle: http://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Map_at_stinatz.png

Marktgemeinde im siidlichen Burgenland, Bezirk Gussing
Einwohnerzahl: 1409

Hauptwohnsitz: 1377

Nebenwohnsitz : 160

Flache: 950 ha

Seehdhe: 344 m

Uberwiegend kroatischsprachige Einwohnerinnen

Grindung in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts

Erste urkundliche Erwéahnung 1576

Herkunftsgebiet kdnnte Burg Steni¢njiak bei Karlovac (HR) sein.

Sprachliche Insellage begriindet eigenen Dialekt, sowie eine konservierte Kultur- und
Brauchtumslandschaft
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Stinatz, kroatisch Stinjaki, ungarisch Pasztorhaza, ist eine kroatischsprachige
Marktgemeinde in der mehrsprachigen Landschaft des sidburgenlandischen Bezirks
Gussing und liegt in der Nahe der burgenlandisch- steirischen Grenze. Die
Einwohnerlnnenzahl betragt in etwa 1400 und somit ist Stinatz die zahlenmafig grof3te
burgenlandisch- kroatische Gemeinde des Bezirkes. Die nachstgelegenen zentralen Orte
sind: Oberwart in 17 km, Gussing in 25 km, Hartberg in 18 km und Furstenfeld in 26 km
Entfernung. Stinatz ist ein StralRendorf mit ca. 1700m (Stinatz und Stinatz- Nord) Lange.
Stinatz kann als kroatische Sprachinsel bezeichnet werden, da es ausschlief3lich von
deutschsprachigen Ortschaften umgeben ist (Hemetek 1987 nach Petrischek 1985: 2).
759 Stinatzerinnen gaben bei der letzten Volkszahlung 2001, Burgenlandkroatisch als
Umgangssprache an, 432 Personen, Deutsch (Statistik Austria 2001: Bevolkerung nach

demographischen Merkmalen [online]).

3.1 Geschichte

Zur Zeit der Balkankriege im 16. Jh. zogen die Stinatzer Kroatlnnen in die verwisteten
westungarischen Gegenden, ins heutige Sudburgenland. Eine der Fliichtlingsgruppen
errichtete im Gebiet der Batthhyanischen Herrschaft Glssing das 1576 erstmals
urkundlich erwéahnte Dorf Stinatz. Die Auswanderung der kroatischen Volksgruppe in das
unter Batthhyanischer Herrschaft stehende Sudburgenland erfolgte in mehreren Etappen.
Im Falle von Stinatz handelt es sich um eine ,strategische” Ansiedlung. Aufgrund von
Zugehdrigkeitsunklarheiten und teilweiser Doppelbesteuerung in den umliegenden
Dorfern, wurden elf kroatische Familien von den adeligen Grundherren als Kontrollorgan
inmitten der deutschsprachigen Dorfer hineingesetzt (vgl. Hajszan 1991: 28ff).
Neweklowsky (1983: LIV) wie auch Hemetek (1987: 3) zitieren in ihren Ausfiihrungen zu

Stinatz, Breu (zit. nach den eben genannten), welcher konstatiert,

,2dass es sich um das "Dorffl mit den Crabathen” handelt, gegen dessen Griindung
auf vorher unbesiedeltem Gelande die steirischen Landstdnde im Jahr 1534
Beschwerde erhoben, weil von hier aus eine Gefahrdung der steirischen Besitz- und

Nutzungsrechte auf ungarischem Gebiete (...) gegeben war.”

Es handelt sich bei der Ortschaft demnach um eine Neugrindung, jedoch wurde in Stinatz
aufgrund der oben genannten Grenzstreitigkeiten des Ofteren gebrandschatzt und

geraubt, deshalb kam es erst spater zum Aufbau des Dorfes an seinem heutigen Platz.
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In der Ortschaft selbst wird von vielen angenommen, dass die Stinatzer Kroatinnen aus
dem Gebiet der Burg Steni¢njiak, sudostlich von Karlovac (HR) gelegen, kommen. Als
Indiz daflr wird die Ahnlichkeit der Namen Steni¢njiak und Stinatz angegeben. Einige
Stinatzerlnnen fihren als einen weiteren Beweis ihrer Herkunft den Text des aus Kroatien
mitgebrachten Liedes ,Lipe jesu Karlovkinje* an, in dem es um die Madchen aus der Stadt
Karlovac geht (vgl. Grandits 1990: 51). Fakt ist, dass die Burg Steni¢njiak von 1532 —
1534 vermehrt von turkischen Angreifern eingenommen wurde (vgl. Hemetek 1987: 3).
Die Herkunft der Stinatzerlnnen kann also nicht genau dokumentiert werden und auch auf
sprachlicher Ebene kdnnen keine Vergleiche mit etwaigen Herkunftsgebieten angestellt

werden, da

,€S heute auf dem geschlossenen serbokroatischen Sprachgebiet keine Mundart gibt,
die mit dem Burgenlandisch Kroatischen unmittelbare gemeinsame Vorfahren hatte®(
Neweklowsky und Gaal 1983: LV).

Die Stinatzer Bevélkerung betrieb, wie die ungarische und deutsche, bis in die 1950er
Jahre hinein zum Grof3teil Subsistenzwirtschaft. Es entwickelten sich in den kroatischen
Gemeinden jedoch vermehrt auch Weinbau, Weinhandel, Viehzucht und Viehhandel als
Nebenerwerbszweige (vgl. Grandits 1990: 149). Da der Handel in erster Linie den
Mannern vorbehalten war, lagen die landwirtschaftlichen Arbeiten und das Organisieren
des Familienlebens bei den Frauen. Der Handel florierte in den kroatischsprachigen
Ortschaften vor allem auch wegen der Sprachkenntnisse, so beherrschten die meisten
Héandler um die Jahrhundertwende neben ihrer Muttersprache noch Deutsch und
Ungarisch, was sich positiv auf die Handelstatigkeiten, die bis nach Bosnien flihrten,
auswirkte. Das Burgenland war aufgrund seiner Lage auch ein Handelsknotenpunkt der
Ost und West verband. In Stinatz waren 1901 zwolf Viehhandler und vier Weinhandler
ansassig (ebd.) und auch in der Nachkriegszeit waren vor allem Stinatzer Kroaten und
Unterwarter Ungarn im Viehhandel bekannt (vgl. Csoma 1988: 184f.) Weiters gab es bis
ins Jahr 1986 noch einen Schuster, Peter Grandits (Pietre Schoastar), der die bekannten

.otinjacke Cizme* (Stinatzer Stiefel) herstellte.
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Abbildung 7: ,Lokva“, Léschteich
Quelle: Ernst, 1977

Den Frauen oblag auch die Aufgabe der Weitergabe des kulturellen Erbes an die Kinder.
Somit waren in Stinatz seit jeher eher Frauen die Vermittlerinnen der Stinatzer
Traditionen.

Nach dem Anschluss Burgenlands an Osterreich 1921, gab es aufgrund der tristen
wirtschaftlichen Lage kaum Arbeitsplatze in der Region. So entstand ein reges
Pendlerwesen in entfernte Stadte und auch eine bis in die 1950er Jahre andauernde
Emigration in die USA (vgl. Horvath 1996: 549). Auch die Schwester meiner Gro3multter,
Helena Ipsa, zog in den 1940er Jahren mit ihrer Familie von Stinatz nach Ohio (USA). Sie
hielt mit meiner Oma bis zu ihrem Tod einen regen Briefwechsel. Die Briefe waren alle in
kroatischer Sprache geschrieben, ihre Kinder und Enkelkinder beherrschen die kroatische
Sprache jedoch nicht mehr.

Gegenwartig ist, aufgrund der wirtschaftlichen Situation des Stidburgenlandes, der

Grof3teil der mannlichen Bevdlkerung von Stinatz als Wochenpendler, verstéarkt auch als
Tagespendler nach Graz und Wien, in diversen Bereichen, wie beispielsweise dem
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Baugewerbe, tatig. Pendlerinnen gibt es nach wie vor nur vereinzelt, weshalb sich wenig
an der traditionellen Rollenverteilung innerhalb der Dorfgemeinschaft gedndert hat. Es
gibt jedoch viele Stinatzerinnen, die ihren Lebensmittelpunkt in eines der urbanen
Ballungszentren verlagert haben und nur ab und zu nach Stinatz zurtickkehren, um an
diversen Feierlichkeiten teilzunehmen oder Verwandte zu besuchen. Des Weiteren ist zu
erwahnen, dass schon friih viele Stinatzer Kinder und Jugendliche héhere Schulen
besuchten, oder auf die Universitat gingen und Stinatz einen hohen
Akademikerlnnenanteil hat. Stinatz ist auch durch Personen, die beispielsweise im Dorf
geboren wurden und zum einen durch eine erfolgreiche berufliche Laufbahn oder zum
anderen durch die Vertretung ihrer kroatischen Herkunft auf die burgenlandkroatische
Minderheit aufmerksam zu machen, bekannt. Marijana Grandits (Politikerin der Griinen
Partei Osterreichs), eine Stinatzerin, die sich um den Erhalt der Sprache und um
Kulturpflege bemuiht, bewirkte gemeinsam mit anderen 1987 die Anerkennung des

Burgenlandkroatischen als offizielle burgenlandische Amtssprache.

Ein besonders pragendes Ereignis in der Geschichte von Stinatz stellte ein
Bombenanschlag der Bajuwarischen Befreiungsarmee (BBA) dar. Am 5. Februar 1995,
einen Tag nach dem todlichen Attentat auf vier Oberwarter Roma, detonierte eine
Rohrbombe in Stinatz. Die Bombe war als Spraydose getarnt neben Millkontainern in der
Néhe eines Spielplatzes platziert worden und verletzte einen Arbeiter der Mallabfuhr
schwer. Die BBA sandte weiters Briefoomben an Terezija Stoisits, eine Politikerin der
Grunen Partei Osterreichs, Aktivistin fiir die Rechte der Burgenlandischen Kroatinnen, wie
auch an Angela Resetarits, die Mutter der drei ,Resetarits Bruder* Willi, Lukas und Peter,
die in der Osterreichischen Medien- und Kulturlandschaft hohes Ansehen genief3en. Die
zwei zuletzt genannten Attentate konnten vereitelt werden. Aus einem Bekennerschreiben
ging hervor, dass die Rohrbombe in Stinatz ebenfalls die Minderheitensprecherin Terezija

Stoisits treffen sollte.

Das Landesgericht Graz verurteilte Franz Fuchs aus Gralla in der Steiermark, in den
Jahren 1993 bis 1997 unter dem Namen der so genannten Bajuwarischen
Befreiungsarmee (BBA) die Anschldge von Oberwart mit vier Toten, Stinatz und
Klagenfurt begangen zu haben, sowie der Urheber einer Briefbombenserie gewesen zu

sein.

Die Bombenattentate in Stinatz und Oberwart waren bis dato der Hohepunkt einer in

dieser Form nicht bekannten Gewalt gegen Minderheiten in der zweiten Republik.
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Ein Jahr nach dem Bombenanschlag wurde bei einer Gedenkveranstaltung in Stinatz eine
Gedenktafel enthdllt, die an die Bombe erinnern soll. Auf der Holztafel stand geschrieben:
"Auf Leben, Sicherheit und Freiheit. Unser Bemiihen um Frieden und Toleranz geht
weiter, wir sind gegen Menschenverachtung und Voélkerhass®. Die Bewohner von Stinatz
(Stinjaki)." Ein Mahnmal wurde zum Zeitpunkt der Erstellung der Masterthesis noch nicht

errichtet.

3.2 Sprachsoziologische Aspekte

In diesem Abschnitt sollen Bedeutung und Funktion der Sprache hinsichtlich der
ethnischen und sozialen stinatzerischen Identitat dargelegt werden. Sprache als
kulturelles und individuelles Sozialisationsinstrument wird hier sowohl inter- als auch
intraethnisch betrachtet werden. Im Vordergrund steht in diesem Zusammenhang die
gesprochene Sprache, da es nur wenige schriftliche Dokumente im kroatischen Dialekt

von Stinatz gibt.

Mit dem Anschluss Burgenlands an Osterreich wurden weiters auch die wirtschaftlichen
Einzugsgebiete andere. Fir die ménnliche Bevdlkerung von Stinatz begann sich eine bis
heute andauernde Art des Arbeitsverhaltnisses, das Pendlerwesen, zu etablieren.
Vereinzelt arbeiteten Stinatzer Frauen als Hilfskrafte im Gastgewerbe und als
Saisonarbeiterinnen in der Landwirtschaft und waren somit haufig in Kontakt mit der
deutschsprachigen Mehrheitsbevélkerung Osterreichs. Aufgrund ungeniigender deutscher
Sprachkenntnisse von Seiten der Stinatzer Bevolkerung und der Tatsache, dass es in
Osterreich zur damaligen Zeit kaum Kontakt mit anderssprachigen Migrantinnen gab, kam
es aus Angst vor dem Fremden und aufgrund von Sprachbarrieren zur Diskriminierung
der kroatischsprachigen Stinatzerlnnen, ob in der Stadt bei den Pendlern, die am Bau
arbeiteten oder bei den Frauen die im Sommer ,auf Ruben(arbeit)” (,na ripu“) gingen.
Diese diskriminierenden Zusammentreffen setzten sich im kollektiven Ged&chtnis der
Stinatzerinnen fest und fihrten dazu, dass zu Beginn der 1950er Jahre viele Stinatzer
Kinder in die deutschsprachigen Volksschulen der Nachbargemeinde Warterberg gingen,
an der Deutsch Unterrichtssprache war. Die Eltern dieser Kinder wollten fiir sie einerseits
ein Leben ohne Sprachbarrieren und Diskriminierungen sicherstellen oder waren
andererseits prinzipiell keine Verfechterinnen der burgenlandkroatischen Identitat. Klar ist
jedoch, dass die politische Orientierung nicht zwangslaufig mit sprachlicher Assimilation
einhergehen muss, sondern diese eher von bewussten individuellen Entscheidungen

abhing.
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In den folgenden Jahren kam es zu soziokulturellen Veranderungen in der Gemeinde, die
generelle Aufbruchsstimmung der 1960er Jahre, die erweiterte Medienlandschaft, wie
auch die zunehmende Globalisierung (Multiple Identitaten als Osterreicherin/Osterreicher
und burgenlandische Kroatin/burgenléndischer Kroate) der letzten Jahrzehnte trugen
ihres dazu bei, dass es immer mehr zu einer bewussten Entscheidung fiir oder gegen die

Identitdt und Sprache der burgenlandischen Kroatinnen kommt.

Ich méchte nun ein kurzes Beispiel ausfihren, wie sich eine sprachliche Sozialisation

gestalten kann:

Da mein Vater keinen burgenlandkroatischen Hintergrund hat, haben wir zuhause selten
kroatisch gesprochen. Weil ich die ersten Jahre meiner Kindheit jedoch zu grof3en Teilen
bei meinen GroR3eltern verbrachte und meine Freizeitbeschéaftigung als Kind darin
bestand, mit meinem Fahrrad altere Stinatzer Frauen zu besuchen, die mich mit
SuRigkeiten verwdhnten und mit mir stets kroatisch sprachen, habe ich die Sprache tbers
»Zuhoren“ erlernt und es bedurfte vor meiner Feldforschung nur einer kurzen Phase des
Auffrischens, um mich mit meinen Gewahrspersonen auch im kroatischen Dialekt von
Stinatz unterhalten zu kdnnen. Im Kindergarten sprach die Kindergartenpadagogin,
obwohl sie selbst kroatisch konnte, vorwiegend deutsch mit den Kindern, jedoch gab es
kroatischsprachige Arbeitsmaterialien und es wurden kroatische Lieder gesungen. In der
Volksschule hatten wir zwei Stunden Kroatisch in der Woche. Meine Grol3eltern haben
stets, und tun es noch immer, kroatisch mit mir gesprochen und auch meine Schwester
(Belinda) fand ihren Weg zur kroatischen Sprache nach kurzer Abstinenz wieder, als sie
ihre Matura an der BAKIP Oberwart in diesem Fach ablegte. Meine Schwester und ich
haben erst nach und nach begonnen uns bewusst fiir den Erhalt der Sprache und einer

multiplen ethischen Identitat einzusetzen.

Gegenwartig ist es so, dass der gesamte Volksschulunterricht in deutscher und teilweise
in kroatischer Sprache abgehalten wird. Zusétzlich gibt es drei Kroatischstunden
(Burgenlandkroatisch) und eine Forderstunde Kroatisch. Aktuell lernen die Stinatzer
Kinder in der Schule Kroatisch nur mehr als zweite lebende Fremdsprache nach Englisch.
Zuhause, bei Verwandten und Bekannten, wird mit ihnen meist, wenn tberhaupt, im

ortseigenen Dialekt gesprochen.
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3.2.1 Der Stinatzer Dialekt

Abbildung 8: Kroatische Ortschaften im Burgenland, Ungarn und der Slowakei
Quelle: http://lwww.hrvatskicentar.at/

Die Stinatzerlnnen sprechen einen kroatischen Dialekt, der sich seit ihrer Migration nach
Osterreich durch die Insellage (Stinatz ist fast ausschlieBlich von deutschsprachigen
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Ortschaften umgeben) und die dadurch entstandene Isolation von anderen
kroatischsprachigen Ortschaften nur wenig verdndert hat. Dieser Dialekt ist ein
Cakavischer und entspringt einer der drei Dialektgruppen des Kroatischen, neben

Kajkavisch und Stokavisch.?

In den kroatischsprachigen Ortschaften des Burgenlandes wird der Stinatzer Dialekt
haufig belachelt, weil durch die Assimilationsvorgénge in den 1970er Jahren viel vom
urspruinglichen kroatischen Wortschatz verschwunden ist. Nicht selten hérte ich in der
Vergangenheit von Bekannten aus anderen kroatischsprachigen Dérfern Satze wie ,lhr

sprecht ja kein richtiges Kroatisch* oder ,Ihr seid ja keine richtigen Kroaten®.

3.3 Soziopolitische Entwicklung

In diesem Kapitel sollen Rahmenthemen der soziopolitischen Entwicklungen in Stinatz,
wie beispielsweise Assimilation, die Kirche als Ort der kroatischen Sprache und ein Abriss
der kulturellen lokalen Entwicklung beleuchtet werden. Ich gehe in diesem Kapitel auch

auf die Lebenswelt der Stinatzerlnnen ein.

Als Karoly Gaal in den 1950er und 1960er Jahren in Stinatz forschte, sprachen alle
Dorfbewohnerinnen, bis auf einige wenige deutschsprachige Einwohnerlnnen kroatisch.
Aktuell ist es so, dass der Grof3teil der Stinatzerlnnen sich nicht mehr aktiv fir den Erhalt
der kroatischen Sprache einsetzt, was man am Beispiel vieler junger Stinatzerlnnen sieht,
die, obwohl sie in Stinatz aufgewachsen und zur Schule gegangen sind, kaum Kroatisch
verstehen. Diese Tatsache hat viele Griinde und wird unter anderem meist mit
Assimilationsvorhaben, einem allgemeinen Modernisierungsdrang, dem Einheiraten von
Deutschsprachigen in die Dorfgemeinschaft oder Aspekten der individuellen Sozialisation
erklart. Meiner Ansicht nach hangt der rapide Riickgang der Sprache aktuell zum Grof3teil
von der Sozialisation der jungen Stinatzer Generation ab. So gibt es welche, die im
Osterreichischen Rundfunk eine kroatischsprachige Musiksendung moderieren genauso
wie jene, die ihre Stinatzer Herkunft leugnen.

Ich mdchte nun auf einige Ursachen eingehen, die unter anderem zur aktuellen
Sprachsituation gefuihrt haben. Besonders hach dem Zweiten Weltkrieg war der rasante

Fortschritt der Industrialisierung mit seinen Auswirkungen auf den einzelnen Menschen

2 Die Bezeichnung Cakavisch riihrt von dem in dieser Mundart gebriuchlichen Fragewort &a (deutsch: was)
her (vgl. Kinda- Berlakovich 2001: 58).
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beachtlich. Um im vorherrschenden Konkurrenzkampf zu bestehen, mussten sich die
Saisonarbeiter oder Wochenpendler an das Leben aufRerhalb des Dorfes anpassen und
vor allem ihre Sprachbarrieren Giberwinden. Mit dem durchgreifenden Einzug der
deutschen Sprache und dem in der Fremde erarbeiteten Wohlstand begann in Stinatz
auch ein Schwinden des bestehenden Brauchtums, was natirlich auch Folgen fur das
Liedgut hatte. Obwohl man bemiiht ist, das Liedgut weiterhin zu tradieren, geraten auch
immer wieder Lieder, oder im Falle des ,nujno jacit*, Singstile in Vergessenheit, was durch
die moderne Unterhaltungsindustrie, die Massenmedien noch verstéarkt wird, da dadurch
die volkstumliche Musikpflege verdrangt wird. Bei diversen Feierlichkeiten oder an
Feiertagen wird noch immer gerne kroatisch gesungen, doch im Kreise der Familie und

Freunde ist die Gesangsmusikpflege maf3geblich in den Hintergrund gertickt.

In friheren Zeiten war die DorfstraBe das Kommunikationszentrum von Jung und Alt. Eine
bereits verstorbene Frau aus Stinatz erzahlte mir, dass die Leute aus dem Dorf friiher oft
in den StrafRen vor den Hausern beisammen sal3en, Lieder sangen und auch manchmal
auf der Stral3e dazu tanzten. Sie sang mir folgendes Lied vor: ,ISal sam si ¢res selo
veselo*“ (, Lustig ging ich durchs Dorf“). Sie erzéhlte mir, dass dieses Lied ein sehr altes
Liebeslied sei, welches sie oft mit bereits verstorbenen Freunden und Bekannten

gesungen habe und das heute kaum jemand mehr kennt.

Einer der Hauptgriinde der Vernachlassigung der Kulturgutpflege war die
Assimilationspolitik der 1970er Jahre, deren Initiator die SPO Ortsgruppe Stinatz unter
Birgermeister Ferdinand Grandits war. Wéahrend dieser Phase kam in der Stinatzer

Volksschule die deutsche Unterrichtssprache verstarkt zum Einsatz.

Derzeit gibt es verschiedene Gruppierungen, Institutionen und Vereine, welche
versuchen, kroatische Musiktraditionen zu erhalten, wie beispielsweise die Stinatzer
Volkstanzgruppe ,Stinjacko Kolo* (Stinatzer Reigen). Dieser Verein wird von der
Burgenlandischen Landesregierung subventioniert und auch von der Gemeinde finanziell

unterstitzt. Zielsetzungen dieser Institutionen sind unter anderem die:
o Pflege des kroatischen Liedgutes

e Erhaltung der kroatischen Festtracht

e Pflege des Volkstanzes
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Es tritt hier jedoch ein negativer Nebeneffekt hinzu, und zwar ist das die Problematik der
Vermarktung und Folklorisierung in der Prasentation fir AuRenstehende, denen ein
konstruiertes Bild der Gruppe gezeigt wird. Die folgende Abbildung samt dazugehdrigem
Text, welche 1959 im National Geographic Magazine im Rahmen eines Berichts tiber den
Wiederaufbau in Osterreich, erschienen ist, soll ein Beispiel dieser konstruierten

Wirklichkeit aufzeigen, das weit Uber die Landesgrenzen hinaus wirkte.

1 . § .

s atians both |'||||: Austrisns first, a cos
tumed couple mdiate Gemintiodb A, that mpoad
humored. relased approach ta life for which
their nation & famous.

Abbildung 9: Stinatzer Trachtenpé&rchen
Quelle: The National Geographic Magazine 1959

3.4 Kulturelle lokale Identitat

Die Stinatzerlnnen sind fast ausschlief3lich rdmisch- katholisch. Ein Grof3teil ihrer Identitat
spiegelt sich in religiosen Praktiken, wie beispielsweise einer ausgepragten
Totenverehrung, wider. Vor allem auch die Personlichkeiten aus dem klerikalen Umfeld
haben das Identitatsbild der Gemeinde gepragt. Ich mdchte hier Pfarrer Branko Kornfeind
erwadhnen, der in der jingeren Vergangenheit von Stinatz neben anderen Bereichen, die
dortige Musiklandschaft beeinflusst hat, welche bei der Vermittlung von kultureller Identitat
eine tragende Rolle spielt. Die heilige Messe findet noch heute primar in kroatischer

Sprache statt. Alle Lieder, vor allem aber Marienlieder, die es in der
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burgenlandkroatischen Tradition vermehrt gibt, werden in kroatischer Sprache gesungen,

Lesungen sind zweisprachig gehalten.

Als kulturspezifische Stinatzer Artefakte sind die geritzten Ostereier bei vielen weit Gber
die Landesgrenzen hinaus bekannt. Auch die Stinatzer Tracht ist symptomatisch fir die
Vergangenheit des Dorfes. Hunderte von Jahren zogen Stinatzer Manner als Handler
durch Gegenden Mittel- und Osteuropas. Auf ihren Wegen durch diese Gebiete
begegneten sie unterschiedlichen Ethnien, von denen sie immer wieder Elemente, in
Bezug auf Kleidung und Traditionen, tbernahmen. In den Stinatzer Trachten sind
vorwiegend Komponenten kroatischer und ungarischer Volkstrachten enthalten. Darin
spiegeln sich auch die wechselhafte Geschichte der Stinatzerlnnen und ihre
Verbindungen mit der ungarischen und kroatischen Bevdlkerung wider. Getragen wird
dieTracht bei fast jeder Hochzeit im Dorf, bei Anlassen der katholischen Kirchengemeinde
(Primizen, Erstkommunion, etc.), bei Ehrungen und Jubilden und bei folkloristischen

Veranstaltungen der Volkstanzgruppe ,Stinjacko Kolo®.
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Abbildung 10: Stinatzer Tracht
Quelle:http://lwww.austria-lexikon.at/af/Wissenssammlungen/Bildlexikon
_%C3%96sterreich/Orte_im_Burgenland/Stinatz/Tracht)
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Abbildung 11: Stinatzer Madchen in Tracht
Quelle: The National Geographic Magazine, Februar 1959
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Abbildung 12: Stinatzer Ostereier
Quelle: The National Geographic Magazine, Februar 1959
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3.4.1 Traditionelle kroatische Musik in Stinatz

Ich mdchte anschlieRend etwas naher auf die musikalischen Fahigkeiten und bevorzugten
Musiken der Stinatzerlnnen eingehen, und die Aspekte der traditionellen, stinatzerischen
Musik behandeln. Des Weiteren mdchte ich auch den Zusammenhang zwischen der
Musik und ihrer Bedeutung fur die Stinatzerlnnen aufzeigen und darauf eingehen,
inwieweit Identitéat und Zugehdrigkeitsgefiihl in Verbindung mit dem Volkslied stehen.
Diese Lieder kdnnen zudem nicht separiert von den Protagonisten betrachtet werden, da
sich Lied und Sangerin gegenseitig bedingen. Als Beispiele fungieren die, aus meiner

Sicht, am starksten im kollektiven Bewusstsein der Stinatzerinnen verankerten Lieder.

3.4.1.1 Liedformen

Regionale Liedformen

Darunter sind Merkmale von Liedern zusammengefasst, welche sich aus den ortlichen
Gegebenheiten entwickelt haben und im jeweiligen Dialekt der Ortschaft gesungen
werden, wie beispielsweise das Lied ,Lipe jesu Karlovkinje“. Dieses Lied wurde bei
diversen Anlassen der Dorfgemeinschaft oft vom bereits verstorbenen Stinatzer Musiker
Maik Stoisits gesungen und noch heute erinnert sich die éltere Generation der
Stinatzerlnnen an seine Art des Singens, welche dem ,nujno jacit“ zugeordnet werden

kann.

Hemetek geht hier auch auf die Problematiken bei der oralen Tradierung dieser Lieder an
die jungeren Generationen ein und meint dazu folgendes: ,Angesichts des hohen
Pendleranteils und im Zeitalter der Massenmedien ist die direkte Weitergabe von
Generation zu Generation erheblich eingeschrankt.” (vgl. Hemetek 2001: 166).

Das erklart zum einen das Verschwinden von Singstilen und Liedern, aber auch ein
allgemeiner Modernisierungsdrang in den 1960er Jahren, das Aufkommen der
Massenmedien, wie auch das ,Einheiraten“ von deutsch sprechenden Personen trugen

dazu bei.

Vor allem bei Folkloreensembles wie ,Kolo Slavuj* oder der Stinatzer Volkstanzgruppe
~otinjacko Kolo* wird darauf geachtet, dass junge Menschen angespornt werden, sich mit
ihrer eigenen Musiktradition und somit auch ihrer eigenen Identitat als

Burgenlandkroatinnen auseinanderzusetzen. Es werden Lieder erlernt, Tanze einstudiert
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und Tamburica Stunden gegeben. Es kommt jedoch auf jeden selbst an, ob und wie weit

er sich mit seinem kulturellen musikalischen Erbe auseinandersetzt.

Aus der Regionalitat entwickelte allgemein burgenland-kroatische Liedformen

Darunter fallen laut Hemetek von der Tamburica begleitete Lieder, die sich im gesamten
burgenlandkroatischen Raum verbreitet haben und sich voneinander meist durch
unterschiedliche Textgebung unterscheiden, da die Melodien meist dieselben sind. Diese
Lieder fungieren als Identitatstrager in den jeweiligen Ortschaften und werden auch von
Vertreterinnen der Burgenlandkroatischen Kulturtraditionen, wie beispielsweise ,Kolo

Slavuj* gerne bei Auftritten vorgetragen.®

Burgenland-kroatische volkstumliche Lieder und Schlagerlieder

Unter diesen Liedern versteht man laut Hemetek von Tamburica begleitete Tanz- und
~Stimmungslieder”, welche meist von Burgenlandkroatinnen im Kroatienurlaub entdeckt
werden und so ihren Weg nach Osterreich finden, oder aber auch von Burgenlanderinnen
selbst komponiert wurden. Hemetek meint in diesem Zusammenhang, dass diese Lieder
kaum ethnische Merkmale aufweisen (vgl. Hemetek 2001: 178, 179). Da dieser
Standpunkt jedoch schon 2001 verfasst wurde, konnte Hemetek hier nicht auf die neu
entstandene ,Hymne* der Stinatzer Kroatinnen, Tuzna je no¢* eingehen. ,Tunzna je noc¢*
entwickelte sich in den vergangenen Jahren zum ultimativen Volkslied, welches man bei
jedem Fest in Stinatz (Hochzeit, Kirtag, Faschingszeit, etc.) gemeinsam tanzt und singt.

Die Auffuhrungspraxis wird in Kapitel 5 ndher beschrieben werden.

3.4.1.2 Entstehung und Einflisse

Musik ist ein Kulturgut, das nicht losgel6st von der hervorbringenden Gesellschaft
betrachtet werden kann. Musiken entwickeln sich auch aus dem Austausch Stadte -
Dorfer, oder zwischen Angehdrigen verschiedener Nationen.

Das traditionelle Liedgut der kroatischen Gemeinden im Burgenland ist entweder aus der

alten Heimat Kroatien mitgebracht, haben sich im Dorf entwickelt, sind durch regionale

% Kolo Slavuj* sind bemiiht mit ihrem Repertoire aus allen burgenlandisch kroatischen Ortschaften, die
gesamte Minderheit zu vertreten, aul3erdem ist das Ensemble sehr darauf bedacht, sich keiner
eindimensionalen ethnischen Identitét unterzuordnen
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(deutsche, ungarische oder slowakische) Einfliisse entstanden, oder sie wurden von

anderen kroatischen Orten im Burgenland tibernommen (vgl. Kolbl 2009).

In Stinatz waren es vor allem die Frauen des Dorfes, die das kroatische Liedgut von
Generation zu Generation weitergegeben haben, da grof3e Teile der mannlichen
Bevdlkerung auf3erhalb der Ortschaft arbeiteten. Die Frauen sangen meist im Kreise ihrer
Familien oder bei der Feldarbeit, da sie aufgrund der Absenz ihrer Manner zu Hause

oftmals die Landwirtschaft filhren mussten.

Der einzige Brauch, welcher der mannlichen Bevolkerung vorbehalten war, war das
Neujahrssingen der Burschen und Ménner, das heute jedoch genauso von Madchen
praktiziert wird. Dieses Brauchtum blieb den Ma&nnern deshalb so lange vorbehalten, da
sie oft nur im Winter zu Hause waren und sich somit den ersten Tag im Jahr

zusammenfinden konnten, um gemeinsam zu singen.

Neben der Ublichen miundlichen Tradierung, gibt es auch diverse Liederhefte, in denen
unter anderem Lieder aus der gesamten kroatischsprachigen Region des Burgenlandes
niedergeschrieben sind, wie auch explizit Stinatzer Liederbiicher. Die meisten davon
weisen gesammelte traditionelle Lieder oder ,modernere“ Schlager auf und wurden im
Laufe der Amtszeit (1979-1993) von Pfarrer (farnik) Branko Kornfeind zusammengestellt
(vgl. Lipo ti je €uti:1983 und Zajac¢imo si: 2002).

Auch die Volkstanzgruppe ,Stinjacko Kolo* brachte Hefte unter dem Titel Zajacimo si nase
jacke heraus (Singen wir unsere Lieder), wie auch die Burgenlandische VHS Na3e stare
jacke na Stinjaki (Unsere alten Lieder in Stinatz) (1996). Pfarrer Kornfeind hat die
Stinatzer Lieder gesammelt und sie fur die Auftritte und Aufnahmen mit seiner Stinatzer
Band ,Veseli Stinjaki“ (Die lustigen Stinatzer) aufbereitet und transformiert. Er veranderte
einige Lieder, indem er ihren Rhythmus beschleunigte oder Melodien abwandelte, um sie

in zeitgemale Formen zu bringen.

Aktuell 1&sst sich von einem Laien, der die Lieder im Rahmen eines Auftrittes der Gruppe
.veseli Stinjaki und Branko* hort, kaum feststellen, welche Version der Lieder die
JLraditionelle” ist. Dies betrifft vor allem das jingere Publikum und Stinatzerinnen, die aus
Grinden der Sozialisation keinen direkten Zugang zum traditionellen Stinatzer Liedgut

haben. Jedoch ist ,Branko” nicht abzusprechen, dass er sich sehr flr eine Tradierung des
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Liedschatzes eingesetzt hat und die Stinatzer Lieder auch auf3erhalb des Dorfes bekannt

gemacht hat.

Die Melodien, welche aus Kroatien im Zuge der Migration mitgebracht wurden, lassen
sich auf Grund musikalischer Merkmale erkennen, wie auch durch Rickschlisse auf den
Text. Melodien aus der neuen Heimat und aus dem Umfeld Glbernommene Melodien sind
aus der kulturellen Interaktion mit Osterreichern, Ungarn, Slowaken, Roma und Sinti in
der Region entstanden (vgl. Hemetek: 2001, S. 166) und bilden die Mehrheit der Lieder.
Pfarrer, Lehrer sowie Menschen, die sich auch auRerhalb der Dorfgemeinschaft
bewegten, haben diese Lieder an andere weitergegeben (Zeichmann-Kocsis: 1998, S.
45).

3.4.1.3 Merkmale der Stinatzer Lieder

Die Melodien der Lieder bewegen sich in eher kleineren Intervallschritten und stehen
meist in geringem Tonumfang. Die Mehrstimmigkeit ist die regional tbliche austerzende
Zweistimmigkeit. Erwahnenswert ist auch das textliche Ausmal der Lieder. Manche
Lieder haben bis zu 30 Strophen und mehr. Die kroatischen Lieder werden im privaten
Raum oft mit der steirischen Knopfharmonika begleitet oder bei offiziellen Anléassen von

einer Tamburicagruppe.

Die Stinatzer Lieder sind zu einem grof3en Teil Liebeslieder, in denen zugleich das
Alltagsleben im Dorf besungen wird. Sehr oft wird von Themen, wie Liebe und Schmerz,
gesungen und eine gewisse Schwermut schwebt tiber dem Gesang. Die meisten dieser
Lieder sind nicht auf ein rasches Tempo ausgerichtet, denn die Melodien werden meist
etwas ,gezogen” gesungen. Die Texte und Melodien dieser Lieder haben oft solch groR3e
Wirkung auf die Singenden, dass es bei ihnen nicht selten zu Gefiihlsausbriichen kommt.
Lieder mit traurigem Inhalt klingen generell traurig und melancholisch, wéahrend Lieder mit

freudigem Inhalt auch fréhlich gesungen werden.

Eine zweite Tonstufe als Schlusston einer Strophe ist ein weiteres wichtiges Merkmal fiir
Melodien, die aus Kroatien mitgebracht wurden (Gruppe a) (Zeichmann-Kocsis: 1998, S.
44).

Als textliche Merkmale gelten nach Zeichmann-Kocsis Strophenformen (Zeichmann-
Kocsis 1998: 43). Bevorzugt werden in alten Liedern Metaphern fur die Benennungen von

Frau und Mann eingesetzt: RoZica — Rose als weibliche und Klin¢ac — Nelke als
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mannliche Bezeichnung, sowie mila — Liebste, beziehungsweise mili —Liebster. In Stinatz,
wie auch in anderen stidburgenléandischen Gemeinden verwendete man beim Singen
viele Verzierungen, wie Vibrato, Glissando, Tonvorwegnahmen und das An- und
Abschleifen (Hemetek 1987). In den Ddrfern des mittleren und nérdlichen Burgenlandes
wird seit je her mit sogenanntem ,geradem Ton* gesungen (Zeichmann-Kocsis 1998: S.
44).

Eine groRe Anzahl traditioneller kroatischer Lieder aus dem Burgenland verfligen tber
mehrere unterschiedliche textliche und musikalische Varianten. Eine Besonderheit sind
dabei die weit verbreiteten, allseits bekannten Melodien, welche regional Uber
unterschiedliche Texte verfiigen. Diese Unterschiede sprechen fur die Relevanz der
Bedeutungsebene von Liedern. Das lasst sich auch durch die ausgeprégte Liedkultur der
Kroatlnnen erklaren, in der Musikinstrumente urspriinglich nur zur Begleitung eingesetzt
wurden. Die Varianten entspringen der Regionalitéat und werden je nach Ortschaft
unterschiedlich arrangiert. In Stinatz kommt es auch oft vor, dass unterschiedliche Texte,

zu ein und derselben Melodie gesungen werden.

3.4.2 Das sakrale Liedgut

Bezugnehmend auf die Signifikanz der katholischen Kirche fur die Burgenlandischen
Kroatlnnen mochte ich hier kurz auf die sakrale Musik eingehen, welche immer noch
einen bedeutenden Beitrag zum Erhalt der kroatischen Sprache leistet. Stefan Kocsis
meint, die sakrale Musik weise die meisten Ahnlichkeiten mit der Musik im heutigen
Kroatien auf und man kdnne sie bis zur Migration der Burgenlandischen Kroatinnen im 16.
Jahrhundert zuriickverfolgen (vgl. Hemetek nach Kocsis 1988/2001: 179).

Meine Annéherung an die sakrale Musik erfolgt Gber die in Stinatz gebrduchliche Form
der ,Kirchenlieder”. Von besonderer Relevanz erscheinen mir hier die Marienlieder,
welche auch oft bei den FuB3wallfahrten nach Maria Zell und Maria Fieberbrindl gesungen
werden. Den haufigsten Kontakt mit kroatischer Musik haben die meisten Stinatzerinnen
bei der katholischen Messe, die fast ausschlie3lich in kroatischer Sprache vollzogen wird.
Auch Kinder, deren elterliche Sozialisation ohne die kroatische Sprache erfolgt, hdren in
der Kirche kroatische Lieder und bekommen zu ihrer Erstkommunion das kroatische

Pendant zum Gotteslob, das ,Kruh nebeski“ (,Leib Gottes*), geschenkt.
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Die katholische Kirche und ihre Vertreter sorgten seit jeher fir eine Erhaltung und
Distribution der burgenlandkroatischen Sprache. Ohne die Institution Kirche und deren
Vertreter, ware der Erhalt der kroatischen Sprache und der damit einhergehenden
Identitat niemals in diesem Mal3e vonstattengegangen. Vor allem die
Pfarrerpersonlichkeiten Dr. Leo Stubits und Branko Kornfeind setzten sich besonders fir
den Erhalt des Stinatzer Liedgutes ein, machten Tonaufnahmen von Liedern oder gaben

Liederbiicher heraus.

Noch heute ist der Einfluss der katholischen Kirche bedeutend und dieser manifestiert
sich auch musikalisch. (vgl. Hemetek 2001, S. 179). Texte dieser studslawischen sakralen
Lieder blieben in groRer Anzahl erhalten, da sie schon friih transkribiert wurden. Im
altesten Schriftstiick der burgenléndischen Kroatlnnen im Klingenbacher Missale sind das
,OtCe nas" (Vater unser) und des ,Kristv§je gore ustal® (Christ ist erstanden)

niedergeschrieben.

Eine weitere Besonderheit der sakralen Lieder ist die Divergenz zwischen Musik- und
Wortakzent, welche aufgrund von Ubernahmen deutscher oder ungarischer Melodien
entstanden ist (vgl. Kocsis 1998: 200). Die sakralen Lieder der Burgenlandkroatinnen
bestehen zu einem grof3en Teil aus Marienliedern. Diese Lieder haben einen hohen
Stellenwert, weil sie eigenstandig sind und kaum Anleihen an deutschen und ungarischen
Melodien genommen wurden. Sakrale Lieder werden meist auf sehr eindringliche Art und
Weise und mit gro3er Stimmkraft gesungen. (vgl. Kocsis 1998: 201). Die Lieder werden
wie beim Singstil ,nujno” sehr ,langgezogen” gesungen. Die Stinatzerinnen haben

generell ein aulRerst langsames Tempo beim Singen sakraler Lieder.

3.4.3 Die Tamburicatradition

Eine weitere besondere Rolle im kulturellen Leben der Kroaten im Burgenland spielen die
zahlreichen lokalen Folklore- und Tamburicagruppen. In vielen Orten sind sie die
wichtigsten Zentren der Jugendarbeit und der Weitergabe der kroatischen Sprache und
Identitat.

Jedoch handelt es sich bei der Tamburica nicht um ein Instrument, das von den Kroaten

aus ihrer urspringlichen Heimat mitgebracht wurde. Sie wurde 1888 erstmals bei der

Weltausstellung in Wien von Kroaten prasentiert und fand von dort aus ihren Weg ins
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Burgenland. Hemetek meint in diesem Zusammenhang, dass die Tamburica in weiterer

Folge nur zur Untermalung der Lieder eingesetzt wurde und es auch heute noch wird,

sweil mit ihr nicht eine neue Instrumentalkultur geschaffen wurde,... sondern weil sie

hauptséachlich zur Liedbegleitung eingesetzt wurde.” (Hemetek 2001: 165).

Das Instrument fungierte vor allem bei Auftritten von Volksgruppen und im Rahmen

kultureller Veranstaltungen als Identitadtsmerkmal.

Nach dem zweiten Weltkrieg kommt es zu einer Kombination von Tamburica und Tracht,
in der Zwischenkriegszeit gab es jedoch noch keine Tamburica-Gruppen in Tracht, denn
diese traten vorwiegend in Anzug und Krawatte auf, die sie sich teilweise bei Verwandten

und Bekannten ausgeborgt hatten (vgl. Gregorich 2001: 76, 103).

In der Prasentation der Volksgruppe nach auf3en hin, steht die Wichtigkeit der Tamburica
aulRer Frage. Die Tamburica stellt fir die burgenlandischen Kroatlnnen ein ethnisches
Symbol dar. Durch diese Symbolisierung gestaltet sich das Verstéandnis von
AuRenstehenden viel schneller, da er mit der Tamburica die kulturelle Identitat der Gruppe

assoziiert.

In Stinatz wird die Tamburica vorwiegend bei Zusammenkiinften der Volkstanzgruppe
Stinjacko Kolo wie, beispielsweise bei dem von ihnen organisierten Liederabenden
(,ZajacCimo si* —Singen wir), eingesetzt. Bei diesem Liederabend werden unter vielen
anderen traditionellen Liedern auch jene des ,Genres" ,nujno” gesungen. Diese Lieder
verlieren jedoch wegen der Tamburica Begleitung ihre vormals bezeichnende Gstanziform
und werden (oft viel zu hoch angestimmt, da die Tamburica sich in den oberen Ebenen
der Tonleiter bewegt) in einem Atemzug mit ,neuen” kroatischen oder burgenlandischen

Schlagern gesungen.

Diese Tatsache macht es der jungen Generation Stinatzerinnen schwer, die Lieder in
traditionelle und neue zu unterteilen. Wenn sie der kroatischen Sprache méchtig sind,
verstehen sie den Text und kdénnen teilweise aufgrund des Inhalts eruieren, ob es sich um

ein original Stinatzer Lied handelt, oder ob man von einem Schlager ausgehen kann.
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4 Zum musikalischen Phanomen ,,Nujno jacit*

Was ist ,nujno jacit“? Wer definiert es, oder wie wird ,,nujno jacit* nach meiner
Feldforschung definiert werden? Was fallt alles unter den Begriff der Singpraxis? Wie

verhalt es sich mit der musikalischen Charakteristik?

Diese Fragen tauchten wahrend des gesamten Forschungsverlaufes immer wieder auf
und machten es mir unmaoglich, eine umfassende Definition fir das Phanomen ,nujno
jacit“ zu finden. Aus den Interviews und den vorgebrachten Stiicken, welche die
Gewdhrpersonen sangen, schlof3 ich, was ,nujno jacit* fur die Einzelne oder den
Einzelnen bedeutet. Die anschlie3ende Musikanalyse ermdglichte mir eine musikalische
Einteilung des Musikph&nomens und half mir bei der Beschreibung der Wirkung dieser

Musik auf Ausfiihrende und Zuhorerinnen.

Da ,nujno jacit* auf so vielfaltige Weise zu betrachten ist, geht es im Folgenden um die
Abgrenzung des Begriffs , im Zuge der verschiedenen Bedeutungszuschreibungen der

Gewahrpersonen und um die Rahemnbedingungen, das Setting der Singpraxis.

4.1 Definitionsanséatze

Trotz des intensiven Eintauchens in die Thematik kann eine dezidierte Definition an dieser
Stelle nicht gegeben werden, da es keine allgemein gultige gibt. ,Nujno jacit* wird von
jeder/jedem aufgrund ihrer/seiner Sozialisation und aufgrund des immanenten
Musikverstandnisses anders wahrgenommen. Diese breit gefacherte Definition ermgglicht

es, auf vielféltigere Weise zum wissenschaftlichen Diskurs beizutragen.

Die Mehrheit der Gewahrspersonen versteht unter dem Begriff ,nujno jacit* in erster Linie
das Singen von in der Tradition verankerten, traurigen Stinatzer Liedern. Die
Interviewpartnerinnen verwendeten folgende Attribute mit welchen sie die Singpraxis
beschreiben: leise, melancholisch, ruhig, schwermutig, klagend, erzahlend und traurig. Es
wurde weiters angegeben, dass das ,nujno jacit“ in im Gegensatz zum “veselo jadit"
(frohlich singen) steht. (Hemetek 2001: 167).
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Auch im Singstil der Gewahrspersonen gibt es Unterschiede, wobei das Verstellen der
Stimme fir das ,nujno jacit* symptomatisch ist und einen Unterschied zur alltaglichen
Singpraxis darstellt. Charakteristisch sind Tonvorwegnahmen, Anschleifen, Glissando,
rhythmische Verlagerungen und Synkopierungen und beim zweistimmigen Gesang, das
Verlagern von oberer und unterer Stimme (vgl. Hemetek 2001: 167). Tonvorwegnahmen
sind gleichzeitig rhythmisch und melodisch (siehe Kapitel 3.4.2). Das bedeutet, dass man
den Ton, der als ndchstes kommt, schon vorher singt, also vorgreift, bevor er an der

Reihe waére.

Bezeichnend ist auch das Verstellen der Stimme in eine weinerliche Manier, ,rearat”
(rearend von rean= weinen), wobei kein reelles Weinen gegeben ist. Es kommt jedoch
immer wieder vor, dass man wahrend des Singens zu weinen beginnt, nicht mehr weiter

kann oder das Weinen in das Lied integriert.

,Nujno* kann in vielen Situationen gesungen werden, wie im folgenden Kapitel am
Beispiel der Hochzeiten dargestellt wird, vor allem aber wird in Stunden der Traurigkeit
,NUjno* gesungen, um vergangene Schicksalsschlage wiederaufleben zu lassen und so zu
verarbeiten. Durch das Ansprechen der seelischen Schmerzen wird eine heftige
emotionale Wirkung hervorgerufen. Dies betrifft vor allem die Texte der Lieder, welche
schicksalhafte Veranderungsprozesse, das Thematisieren der aktuellen Lebenssituation

oder das Verlassen der Heimat beinhalten.

Aufgrund meiner Feldforschung und den daraus erhaltenen Erkenntnissen und
Definitionsansétzen, gliedere ich den Begriff ,nujno jacit“ in drei Bedeutungsebenen, die

den Rahmen fur meine Auseinandersetzung mit dem Musikphdnomen bilden:

e Traurige Lieder singen
e Der Singstil per se

e Traurig sein beim Singen

4.2 Soziokulturelle Einbettung des ,,nujno jacit“

Der Gebrauch des ,nujno jadit* ging in den letzten Jahrzehnten rapide zurlick und so
ergaben sich aus meinen Interviews vor allem Berichte Uber eine vormals bestehende

Auffuhrungspraxis, auf welche ich anschlieRend néher eingehen werde.
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4.2.1 Hochzeiten

Zum Gebrauch des ,nujno jacit* befragt, waren sich alle Gewahrspersonen einig, dass
friher vor allem auf Stinatzer Hochzeiten, als Teil eines alten Brauchtums, ,nujno*
gesungen wurde. Kochinnen (kuharice), die aus verwandten und bekannten Frauen des
Brautpaares ausgewahlt wurden und fir das Hochzeitsessen zustandig waren, sangen,
jedem Hochzeitsgast ein Lied, welches zu seiner aktuellen Lebenssituation passte. Meist
handelte es sich dabei um traurige Lieder, da in der Zeit des Ersten und Zweiten
Weltkriegs und in der Zwischenkriegszeit, auf die sich die Aussagen der Befragten
stiitzen, fast in jeder Familie ein Todesfall zu beklagen war. Wenn der Sohn im Krieg
gefallen war und die Mutter nach einer lange Trauerphase eine Hochzeit besuchte, sang
man ihr beispielsweise das Lied ,Lipo ti je Cuti“(NB.:2) oder ,Sinak moj*, eine weitere
Version des ersten Liedes, in welchem es um die Trauer einer Mutter Gber den Tod ihres

Sohnes geht, der nicht aus dem Krieg zuriickgekehrt ist.

Das Singen dieser traurigen Lieder blieb in diesem Zusammenhang nur Frauen

vorbehalten, weil diese den Part der Kdochinnen innehatten.

Die ,Kdchinnen* sangen deshalb, weil die Hochzeiten damals im Haus der Brauteltern
oder der Eltern des Brautigams stattfanden und sie das Essen und die Mehlspeisen vor
Ort zubereiteten. Um zu ihrer Bezahlung zu gelangen sangen sie jedem Hochzeitsgast ein
Lied und hielten ihm oder ihr einen Schopfloffel hin und dort hinein musste der Gast Geld

werfen, das somit als Lohn fur die Kochinnen diente.

Aus den Reduktionen der Interviews geht weiters hervor, dass es vom personlichen
Schicksal abhangig war, wem ,nujno” gesungen wurde. Wenn jemandem schon in jungen
Jahren viel Trauriges widerfahren war, dann war es Teil der Tradition, ihm oder ihr bei den
Hochzeiten etwas Uber sein trauriges Schicksal zu singen. Das Brauchtum brachte damit
zum Ausdruck, dass Trauriges und Schénes eng beieinander liegen und auch auf
Hochzeiten Gaste sind, die trauerten. Es ging in den Kriegsjahren, der Zwischenkriegszeit
und auch danach noch lange Zeit in gewisser Weise auch um eine Wertschatzung der
Eheschliel3ung, um das Aufzeigen, dass es nicht selbstverstandlich ist, glicklich vereint
zu sein. Auch das Andenken an Verstorbene wurde bei den Hochzeiten hochgehalten. Sie
wurden in die Feierlichkeiten miteinbezogen, indem man ihre lebenden Angehdrigen mit

ihrem Tod konfrontierte.
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Ein weiterer wichtiger Aspekt ist das Auftreten der Kochinnen als Sangerinnen der ,nujne
jacke“. Wenn die Kdchinnen ihre Lieder fur die Einzelpersonen anstimmten, dann konnten
viele der Hochzeitsgaste nicht mit der ambivalenten Stimmung, welche sich bei der
Feierlichkeit ausbreitete, umgehen. Man wollte sich an diesem Tag oft einfach nicht mit
traurigem konfrontieren, dennoch konnte man in friilheren Zeiten wegen der Tradition und
dem Gerede in der Ortschaft nicht einfach sagen, dass sie jemandem kein Lied singen
sollen. Aus den Interviews geht hervor, dass sich aber schon immer einige

davongeschlichen haben, wenn die Kéchinnen kamen, um ,,nujno* zu singen.

Mit der Offnung der Ortschaft nach AuRen, die laut Aussagen einiger Gewéahrspersonen in
den 1950er Jahren ihren Anfang nahm, wie durch Mobilitat und allgemeine
Modernisierung ist auch eine Anderung der Einstellung vonstattengegangen und von nun
an wurden einige Hochzeitsbrauche nicht mehr praktiziert und es kam des Ofteren zum
Infrage stellen des ,nujno jacit*. Das Aufbegehren gegen die Tradition war jedoch zu jeder
Zeit ein mutiger Schritt; wie Interviewperson Anna Stipsits, die jemanden schitzen wollte,
den die Kochinnen willktirlich zum Weinen bringen wollten, zu diesem Zeitpunkt selbst

Kochin, in Interview erzahlte.

Auf der anderen Seite fuhlten sich auch viele der ,Betroffenen” geehrt, wenn sie
angesungen wurden und bestellten oftmals sogar Lieder bei den Kéchinnen. Das
Eingehen auf die Einzelperson wurde von manchen als besonderer Aspekt dieser
Tradition wahrgenommen. Die Kdchinnen nahmen so auf das Leben der Gaste Bezug
und gestalteten die Liedauswahl passend zum individuellen Schicksal der Hochzeitsgaste.

Die Kochinnen sprachen vorher auch ab, welches Lied sie welcher Person singen wollten.

Nicht unbedeutend ist in diesem Zusammenhang auch der Aspekt des Geldbeschaffens
fur die Kéchinnen. Sie glaubten unter anderem, dass, wenn sie die Gaste mit ihrem

Gesang innerlich bertihren, die Bezahlung besser ausfiele.

Auf Hochzeiten ist es im Regelfall lustig, doch wenn die Kéchinnen ihre traurigen Liedern
vortrugen, kippte die Stimmung oftmals sogar so weit, dass die Mehrheit der
Hochzeitsgaste in Tranen ausbrach und sich viele nicht mehr beruhigen, geschweige
denn weiterfeiern konnten. Wegen dieses Singens der Kéchinnen gab es Uber die
Jahrzehnte hinweg eine Reihe von Beschwerden von Seiten der Hochzeitsgaste, die den
Sinn der Sache nicht erkannten und sich die traurige Stimmung auf den Hochzeiten

ersparen wollten.
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In diesem Zusammenhang ist die Tradition, in der die kollektive Trauer verankert ist, ein
wichtiger Grund fir das ,nujno jacit“. Grinde fir die Tradition sind meiner Meinung das
immense Gemeinschaftsgefiihl, das in Stinatz besonders stark ausgepragt ist, wie auch
andere gesellschaftliche Richtlinien, wie das allgemein bekannte ,weil sich das so gehort".

,Diejenigen, die mitweinen, sind wahre Freunde”.

Alles in allem herrschte bei den Hochzeiten eine rituelle Praxis des ,nujno jacit“ vor; die
dem Wachrufen der Erinnerung an die Verstorbenen diente und Empathie mit den
Betroffenen ausloste. Das Zeigen, dass man nicht allein ist mit der Trauer und dass jeder
der anwesenden Hochzeitsgéste Uber die aktuelle Lebenssituation der angesungenen
Person Bescheid weifl3, war sicher jedem und jeder ein Trost. Das kollektive Gedachtnis
der Dorfgemeinschaft und ein direktes Ansprechen der trauernden Person war oftmals

auch unangenehm, gehérte zur damaligen Zeit aber einfach dazu.

Mit der Etablierung der Hochzeitsfeiern in Gaststatten schwand auch der Bedarf an

Kochinnen, da das Fest nun im Gasthaus stattfand.

Die heutige Praxis der Stinatzer Hochzeit schlief3t nach wie vor einige alte Brauche und
Traditionen ein (siehe Stubits 1977, Gaal und Neweklowsky 1983 und. Hemetek 1987)

und symbolische Handlungen werden auch heute noch musikalisch untermalt.

Am Morgen des Hochzeitstages beginnt die Abholung des engsten Kreises der
Hochzeitszeremonie und der Gaste. Der ,stocilo"(Brautfuhrer) holt die ,poshasnica“
(Brautfuhrerin) an ihnrem Elternhaus ab, vor dem sie anschliel3end tanzen. Danach wird
der Brautigam abgeholt und letztendlich die Braut. Gemeinsam mit den Hochzeitsgasten
macht man sich auf den Weg zur Kirche. Nach der katholischen Messe (manchmal auch
der standesamtlichen Heirat), zieht der Zug der Brautleute und Hochzeitsgaste zum
Gasthaus in dem die Feier stattfindet. In Stinatz ist es Brauch, dass die Hochzeitsgaste
vor dem ersten Essen vor der Gaststatte tanzen und Wein und Geback (teilweise auch
Mehlspeisen) verteilen. Heute spielt auf den Hochzeiten oftmals die ortseigene
Musikkapelle, damit die Gaste vor dem Gasthaus zu den traditionellen kroatischen

Liedern tanzen kénnen.
Die Stinatzer Hochzeit zahlt zu den beliebtesten Zusammentreffen der Dorfgemeinschaft.

Denn nicht nur die Hochzeitsgaste, sondern das ganze Dorf ist in das Fest eingebunden.

Nach dem Tanzen vor dem Gasthaus zieht sich die Hochzeitsgesellschaft zurlick und die
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Feier wird in den engeren Kreis (bis zu ca. 250 Gaste) verlegt. Brauche, wie das
Entfuhren der Braut, oder das Abnehmen des Brautkranzes, welche es in
deutschsprachigen Ortschaften ebenso gibt, werden nun vollzogen. Es wird gegessen,
getanzt und in einigen Familien mit groRer Verwandtschaft wird auch heute noch viel auf
Hochzeiten gesungen. Das ,nujno jacit“ als Singstil wird jedoch nur noch nach expliziter

Aufforderung gesungen und wird generell nur mehr von wenigen praktiziert.

Enthemmende Einflisse wie Alkohol oder eine Trauersituation, wie auch die eigene
Identitdt und Vergangenheit sind Faktoren, die jemandem den Zugang zum ,,,nujno jacit*
erleichtern. Unter anderem hangt der Ablauf einer Hochzeitsfeier auch davon ab, wer
heiratet und welche Schicksalsschlage die Familien und Verwandten in der &lteren oder
neueren Vergangenheit verschmerzen mussten. Deshalb sind manche Hochzeiten auch

heute noch ,trauriger” als andere.

4.2.2 Abwanderung und Pendlerwesen

Ein weiterer Aspekt in diesem Zusammenhang ist die Pendlerproblematik. Das
Pendlerwesen bedingt Heimweh. Heimweh nach der Muttersprache und den dorflichen
Strukturen. Auch musikalische Kompetenzen gehen verloren, weil sich die Pendler selten
im Dorf aufhalten und nicht oft am gemeinschatftlichen Leben teilhaben kénnen. Auch die
Entwurzelung und die fehlende Verbindung zur Heimat sind wichtige Faktoren in Bezug
auf das ,nujno jacit“. Wenn man sich verloren fuhlt, erfolgt meist eine Ruckbesinnung auf
die Vergangenheit. Man will die Verbindung zur Heimat und zur Gruppe nicht verlieren
und auch zeigen, dass man die Traditionen wahrt. Wenn man nun ins Dorf zuriickkehrte
oder auf Besuch war, und jemand ,nujno® fiir einen sang, hatte man keine Angst, nicht
mehr dazuzugehoren. Durch das Singen wurde eine traurige Komponente der Kultur
gepflegt und vielleicht wollten die Sangerinnen damit auch bezwecken, dass man als

»LAusgewanderter nicht vergisst, wie es zuhause war und ist.

Wenn Stinatzerinnen die Heimatgemeinde verliel3en und beispielsweise in die USA
immigrierten, sang man ihnen zum Abschied ein zur Situation passendes, trauriges Lied
(manchmal auch im Singstil ,nujno®) um den ,Auswanderern®, den Eindriicken der
Befragten nach zu urteilen, das Verlassen des Dorfes noch mehr zu erschweren(vgl. INT
1).
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Kamen nun ehemalige Stinatzerlnnen auf Besuch, sang man ihnen diese Lieder erneut

vor. Josef Kirisits erzahlte mir von so einem Ereignis:

,Da hat einer in Graz gelebt und ist nur einige Male im Jahr nach Hause
gekommen, dem wurden dann absichtlich solche Lieder gesungen, weil er immer
geweint hat. Uber die verlorene Heimat und die verstorbene Mutter ist gesungen

worden und er hat immer wieder geweint.“(vgl.INT 1: 10-12).

Bei dem Lied, das dem jungen Heimkehrer gesungen wurde, handelte es sich, laut Josef

Kirisits, um eine noch heute bekannte Version des ,gstanzlartigen® ,Lipo ti je Cuti“(NB:2).

Wenn man den Ort seiner Geburt, wo man tief verwurzelt ist und in dem eine andere
Sprache als die Mehrheitssprache gesprochen wird, verlassen muss, kann es andernorts
zu Sprachbarrieren und Diskriminierung kommen. Vor dem Zweiten Weltkrieg fuhr man
nur zu Arbeitszwecken fort und war in der Freizeit nicht mobil. Alle Nachbarorte waren
deutschsprachig und in Stinatz wollte man unter sich bleiben, weil man furchtete, dass die
AulRenstehenden die Lebensweise und Traditionen der Ortschaft nicht verstehen. Die
Deutschsprachigen aus den Nachbarorten zeigten auch wenig Interesse an den
Stinatzerlnnen, es gab aber immer wieder Personen, die aus der Dorfgemeinschaft

ausgebrochen sind, selten kamen jedoch ,Fremde* hinzu.

4.2.3 Trauerim Lied

Aufgrund von Trauer entstanden und entstehen in Stinatz nach wie vor viele Dynamiken
und Trauer macht einen wichtigen Teil der ortseigenen und personlichen Identitat aus.

In Stinatz wird Trauer 6ffentlich gelebt und das Zeigen von Trauer ist wichtig, traurige
Anlasse wie Begrabnisse oder Allerseelen werden zelebriert. Das 6ffentliche Leben der
Trauer, erklart die Entstehung und den Erhalt der ,nujne jacke“ und stellt die Basis fiir den

allgemeinen Umgang mit Trauer dar.

Ein besonders signifikantes Beispiel fur diesen Trauerkult ist die Tatsache, dass in
Stinatz, Allerheiligen und Allerseelen als katholische Feiertage einen héheren Stellenwert
besitzen, als Ostern und Weihnachten. Zu Allerheiligen und Allerseelen kehren so gut wie
alle in der ,Fremde* lebenden Stinatzerinnen in ihr Heimatdorf zuriick, um auf dem
Friedhof ihren verstorbenen Verwandten einen Besuch abzustatten. Die Graber werden

bis ins kleinste Detail gepflegt, vorbereitet und geschmiickt und schon am Nachmittag
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kann man ein riesiges Kerzenmeer am Friedhof ausmachen und mit den &lteren
Generationen der Stinatzerlnnen sprechen, die sich stundenlang am Friedhof aufhalten

und bis zu 50 Gréber besuchen, um dort zu beten.

Auch bei Begrabnissen erkennt man einen besonderen Hang zur Ehrung der Toten. Bei
der Aufbahrung der Leiche in der Totenhalle wird am Abend vor dem Begrabnis zweimal
eine Stunde fur die Seele des Toten gebetet. Bei diesem Beten ist bei jedem Durchgang
die Halle Uberfillt, sodass sogar im Winter einige vor der Tur des Aufbahrungsortes
verbleiben missen. Bei manchen Begrabnissen folgt fast die gesamte Ortschaft dem
Trauerzug in den Friedhof. Vor allem die Trauerzeit nach dem Begrabnis ist in Stinatz
noch heute klar definiert. Manche Frauen oder Manner, die Trauerfélle oder einen
Trauerfall im engsten Familienkreis zu beklagen haben, legen ihr schwarzes Gewand
oder ihr dunkel gehaltenes, individuelles Trauergewand bis zu ihrem eigenen Tod nicht

mehr ab.

So sieht man auch heute noch die ausschlieflich in dunkle Farben gekleideten alten
Frauen, die durch ihre Kleidung ihre Trauer Gber den Verlust einer Nachbarin oder auch

entfernter Verwandter zum Ausdruck bringen.

Natdurlich hat diese Haltung auch mit den 6rtlichen Gepflogenheiten und dem Dorftratsch
zu tun, denn wenn jemand nicht anstandig trauert, wird das von der Dorfgemeinschaft

beobachtet und getadelt.

Gelebte Trauer gehdrt in Stinatz einfach dazu. Trauer ist ein wichtiger Aspekt im Leben
aller Stinatzerinnen und es stellt kein Tabu dar, seine Trauer zu leben. Traurig zu singen
finden auch manche befreiend, man hort auch gerne zu. Andere, die mitsingen,
unterstitzen den Singenden in seiner Trauer; es entsteht dadurch ein tiefes
Gemeinschaftsgefuhl und eine tiefe Verbundenheit der Singenden, weil man oft auch tber

die Sorgen, die andere bedricken, Bescheid wusste.

Mathilde Sifkovits gibt im Interview an, dass sie die Geschichte der Burgenlandischen
Kroatlnnen als Ursache fiir das ,nujno jacit® sieht. Die Trauer soll demnach tief in der
Tradition verankert sein und ist aus der damaligen Lebenssituation entstanden. Das
gemeinsame Betrauern der lokalen Geschichte und die Konfrontation mit der

Entwurzelung und dem Geflihl der Heimatlosigkeit, was sich durch die sprachliche
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Insellage noch verstarkt bemerkbar gemacht hat, hatte und hat noch immer grofRe

Bedeutung.

»~Ja das war so, das war die Armut glaub ich, hat das alles mitgebracht. Schon gleich wie
wir gekommen sind, unsere Vorfahren, weil die waren ja ganz arm, die haben nichts
gehabt, die haben dann miissen sich da einleben. Das war schon eine traurige Sache”.
(VOLINT 2)

Manchmal fuhrt natlrlich auch alkoholbedingte Riihrseligkeit, wie auch andere veranderte
Bewusstseinszusténde, dazu, traurige Lieder zu singen und aufgrund der traurigen
Melodie und des Textes, zu weinen. Vor allem zur Geschichte des Dorfes passende
Lieder aus der historischen Vergangenheit, oder zur Lebenssituation passende Lieder,
erfillen diesen Zweck und so werden durch den Gesang Liebeskummer, Trauer und
seelischer Schmerz verarbeitet. Die menschlichen Dramen der Vergangenheit, die
Thematik des Krieges oder die Entbehrungen zur damaligen Zeit, geben genug Stoff fur
ein trauriges, erzéhlendes Liedgut her.

Abbildung 13: Delia Krammer und Hilda Kirisits
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Quelle: Privatfoto D. Krammer

Das gemeinsame Leiden, und das sich nicht allein gelassen fiihlen mit der Trauer, wie
auch das Kanalisieren von Kummer und Schmerz beim Singen sind befreiende Aspekte
und muten fir manche vielleicht auf den ersten Blick paradox an, da sich bis auf spezielle,
rituelle Praktiken, wie beispielsweise dem Singen von sakralen Liedern bei Begrabnissen,
Trauern und Singen nicht vereinbaren lassen. Gleichzeitig zu singen und dabei traurig zu
sein ist eine kulturspezifische Komponente des Verbalisierens von Trauer, da die
Charakteristik des Gesangs ,rearat” (weinerlich) ist, und nicht das traurig sein an sich, den
Gesang weinerlich anmuten lasst. Das Aussetzen der Stimme und das Hineinsteigern in
die Trauer verstarken die Wirkung noch. Singen dient hier als Demonstration von
Traurigkeit und des Versinkens in Traurigkeit. Das kann auch des Ofteren dazu fiihren,
dass man sich nicht mehr beruhigen kann und in diesem Zustand der Trauer verbleibt,

wie oben bei den Gesangen der Kéchinnen ausgefihrt wurde.

Das in Erinnerung rufen von traurigen Ereignissen wird von der Tonalitat der Lieder noch
unterstrichen, denn sie ist genauso traurig determiniert wie der Text und klingt besonders

melancholisch.

Wenn man jemanden ,nujno® singen hort, wird man ohne viel Zutun von der wehmiutigen
Stimmung angesteckt, oder man wendet sich ab, um nicht angesteckt zu werden. Die
Geflihle passen sich der Stimmlage an und werden nach auf3en getragen und der
Offentlichkeit dargeboten, das Herzeigen von Traurigkeit und seelischem Schmerz im

Lied ist in Stinatz symptomatisch dafir, jemandem seine Sorgen zu klagen.

Da die Texte fast ausschlief3lich in der erster Person gehalten sind und das Singen in Ich-
Form stattfindet, erfolgt auch eine starke Identifikation mit den Akteurlnnen im Lied.

Als Instrument der Trauerverarbeitung oder zur Bewéltigung der Trauersituation wird die
Trauer ,hinausgesungen®, damit einem danach leichter ums Herz ist. Beim Singen kommt
es oft schon in der ersten Phrase des Liedes zu einem Versinken in Traurigkeit. Die
Trauernden leiden und hoffen, dass nach dem Tief wieder ein Hoch kommt. Sie lassen
sich von ihren Geflihlen leiten und in diesen Momenten war es flir mich besonders

schwierig zuzuhoren, ohne selbst tiefe Traurigkeit zu empfinden.
Generell ist anzumerken, dass das Zuhdren schwerer ist, als das Singen selbst, weil man

selbst den Schmerz nicht kanalisieren oder hinaustragen kann, wenn man nur zuhért. Vor

allem Kindern fallt es schwer zu verstehen, was vor sich geht, wenn traurige Lieder
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gesungen werden und alle Anwesenden von Gefiihlsausbriichen mitgerissen werden.
Kinder konfrontieren sich selbst nicht so oft mit negativen Geschehnissen, wie
Erwachsene das tun, deshalb haftet dem Phanomen ,nujno jacit“ oft Unverstandnis an.
Vor allem das Vereinnahmen der Kinder bei Trauerritualen war in der Vergangenheit ein
natirlicher Prozess. Kinder wurden genauso wie Erwachsene in Trauerrituale und den
Totenkult einbezogen. Da der Trauerprozess stark in der Kultur der Stinatzerlnnen
verankert ist, wollte man vielleicht durch das Miteinbeziehen die Traditionen an jingere

Generationen weitergeben und festigen.

4.3 Einstellungen der Befragten zum ,,Nujno jac€it*.

Zwei der Befragten sagten, wenn man sich traurig fuhlte, wenn einem im Leben etwas
Schmerzliches zugestofRen war, sang man nur noch ,nujno“. Das taten laut Angaben vor

allem alte Frauen oder Manner, die verwitwet waren.

Weiters wurde mir berichtet, dass kurz nach einem Krieg, altere Manner bei den
Musikanten, beispielsweise in Gasthausern, oftmals ,tuzne jacke® — ,traurige Lieder”
bestellten. Die Musikanten spielten damals gegen Bezahlung die gewiinschten Lieder und
verdienten so ihr Geld. Da die Jugendlichen kein oder nur wenig Geld besal3en,
bestimmten die Alteren, was gespielt wurde. Nicht allen Jugendlichen gefielen die alten,
traurigen Lieder, da sie sich durch Tanz und flottere, lustigere Lieder vom Alltag ablenken
wollten und so ,vertrieben* die alteren Manner diese Jugendlichen oft aufgrund der
praferierten ,nujne jacke®, ihrer traurigen Lieder, aus den Gasthdusern. Das Image des
,nujno jacit* war fur jene, die damit konfrontiert wurden, von der Sozialisation und dem
individuellen Schicksal der Personen abhéngig, ganz egal, ob sie nun selbst sangen,
ihnen vorgesungen wurde, oder sie bei diversen Gelegenheiten die Moglichkeit hatten,

zuzuhoren.

I: (...) Fraher wollten die Musikanten ja Geld haben. Friiher haben die, die sich so spielen
haben lassen, immer was gegeben. Entweder haben sie in den Geigenbogen Geld
reingesteckt, oder wir haben es nass gemacht und auf die Stirn gepickt.

I: Der hat immer angeschafft ,schimmel moj“(Mein Schimmel). (Ilve singt nujno ,schimmel
moj* an) So ist das gegangen. Das ist oft gegangen bis in der Frih.

I: Ja manches Mal hat nur der. Manchmal hat wer mitgesungen. Weil die Jugend hat ja
das nicht héren wollen.

M: Ja was tut ihr so traurig singen, tut lustig. Wir haben das nicht wollen.
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I: Wenn sie angefangen haben so zu singen, dann hat sich die Jugend verzupft. Weil die
Musikanten haben auf die gehért, weil die Jugend hat ja nichts gezahlt. Weil die haben ja
kein Geld gehabt und die die haben ja ein bisschen was gezahlt. Dann haben die
Musikanten nach dem seine Sachen (Anm. Wunsch) gespielt(...).

I: ,Ja, ja. Manche waren sowieso traurig, so wie es ist, und die was traurig waren, die
haben mitgesungen, die was was Lustiges haben wollten, die sind verschwunden oder

haben nichts getan, nicht?“(vgl. INT 2).

Die Einstellungen der befragten Stinatzerlnnen zum ,Nujno jadit* unterscheiden sich im
Grunde nur sehr gering voneinander. Josef Kirisits und Anna Stipsits fuhren in ihren
Interviews an, dass es generell nicht gern gesehen wird, wenn man heutzutage grundlos
zu singen beginnt. Wenn man es doch einmal macht, so Josef Kirisits, dann denken die
'Leute, man sei betrunken. Durch dieses Unverstandnis resultiert ein Schamgefiihl der

Singenden und man verzichtet deshalb darauf zu singen (vgl. INT 1 und 4)

Der Zugang zum ,nujno jacit* ist gepragt von den unterschiedlichsten Schicksalen der

Personen, ihren Vorlieben oder ihrer aktuellen Lebenssituation.

Auch im Brauchtum, wie man am Beispiel der Hochzeiten erkennen kann, spiegelt sich
die Tradition des Gegensatzpaares lustig/traurig wider, die Teil der stinatzerischen
Identitat ist. Die gstanzelartige* Textform, der langsame Rhythmus, der Text und die
immanente Melancholie der schwermitigen Melodien, welche die Menschen beim Singen

traurig macht; sind Geschmackssache.

4.4 Die Lieder

Die Auswahl der Lieder, die ich als Beispiele fur Transkriptionen und Analysen
herangezogen habe, erfolgte nach mehreren Kriterien. Die Lieder wurden von den
Gewahrspersonen wahrend der Interviews als charakteristische Beispiele fur das ,nujno
jacit“ genannt und mir nach Aufforderung vorgesungen. Dabei ist festzuhalten, dass die
Auswahl dieser Lieder durch die Gewahrspersonen stark im Kontext des jeweiligen

eigenen Repertoires geschah. Die Sangerlnnen singen naturgeman lieber Lieder, die sie

* Unter Gstanzl versteht man in den Musikwissenschaften einen lyrischen Einstropher mit epigrammatischer
Zuspitzung (vgl. http://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_G/Gstanzl.xml). ,Nujno jacit* kann nicht als Gstanzl
definiert werden. Die Gewahrsperson verwendet den emischen Ausdruck, um AuRenstehenden zu erklaren,
wie ,nujno jacit* funktioniert.
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gut beherrschen, als Lieder, bei deren Ausfuhrung sie sich nicht kompetent genug fuhlen,
auch wenn diese Lieder in ihren Augen mdoglicherweise eher der Fragestellung

entsprachen.

Es gibt also noch weitere Lieder, die dem ,nujno jacit* zugeordnet werden kénnen, die
Interviewpartnerinnen kannten jedoch weder den vollstandigen Text noch die Melodie. In
ihrer Erinnerung verbargen sich vielerlei Lieder, die sie mit einem traurigen Kontext oder
einer traurigen Melodie verbanden und die ihnen von bereits verstorbenen
Familienmitgliedern oder Bekannten vorgesungen worden waren, jedoch konnten sie

diese nicht wiedergeben.

Ein weiterer Grund fiir die Auswahl war, die fir das ,nujno jacit“ charakteristische
Singpraxis zu demonstrieren. Wie erwdhnt, musste ich bei den Feldforschungen
feststellen, dass die Definition des ,nujno jacit* von Gewahrspersonen nicht eindeutig auf
den Singstil Bezug nimmt. Klare Aussagen in Bezug auf die Singpraxis kann ich aus den
Feldforschungsaufnahmen nicht treffen. Dennoch habe ich die weitestgehend
exemplarischen Aufnahmen bei der Auswahl der Beispiele beriicksichtigt. Daher bringe

ich auch zwei Beispiele, die nicht von mir aufgenommen wurden.®

Die folgenden Liedbeispiele sind alle oral tradiert. Bis auf das Liedbeispiel Nummer 6 sind
auch alle Lieder in Gesangsheften festgehalten und wurden meist von den Eltern, in den
meisten Féllen der Befragten jedoch aufgrund der Pendlersituation der Véter von der

Mutter, weitergegeben.

Im folgenden Kapitel wird die Methodik beim Transkribieren und bei der Musikanalyse
dargestellt und anhand der darauf folgenden Liedbeispiele werden musikalische
Charakteristika, die Singpraxis, sowie musikalische und textliche Merkmale ndher

definiert.

4.4.1 Transkriptionen und Analysen

Die musikalische Transkription und die musikalische Analyse einiger ausgewahlter

Feldforschungsaufnahmen ermdglicht eine sehr detaillierte Auseinandersetzung mit der

® /: Idem, idem domon, NB. /: Lipe jesu Karlovkinje, die aber die Merkmale des Singstils teilweise besser
veranschaulichen.
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Frage nach den musikalischen Charakteristika des ,nujno jacit“. Die Transkription der
Lieder an sich ist ein erster analytischer Prozess, da die gewéhlte Transkriptionsweise
und der Fokus auf spezifische musikalische Besonderheiten schon eine subjektive
Annéherung an die theoretische Auseinandersetzung mit den Liedern ist. Weiters ist zu
erwahnen, dass in der vorliegenden Arbeit die Eckpunkte der Analyse von einem

Ethnomusikologen erarbeitet wurden.

Die vorliegenden Notenbeispiele sind Melodietranskriptionen mit dem Ziel, Details im
Singstil schablonisiert darzustellen. Das heif3t: Interpretatorische Gemeinsamkeiten aller
Strophen werden auf die Haufigkeit ihres Vorkommens geprift und dann in der
Melodietranskription quasi als ,durchschnittliche Ausfuhrung einer Strophe* dargestellt.
Hier muss angemerkt werden, dass man mit einer Transkription nie das wiedergeben und

beschreiben kann, was man empfindet, wenn man die Lieder hort.

Deshalb ist dieser Arbeit eine CD mit den Aufnahmen der transkribierten Lieder beigelegt.
Die Beispiele sind im herkémmlichen Finfliniensystem transkribiert, um einen
unmittelbaren visuellen Eindruck zu erméglichen. Das traditionelle Funfliniensystem
eignet sich dafir gerade deshalb, weil es ein allgemein Ubliches und verstandliches
Notationssystem ist. Fir die Fragestellung dieser Arbeit sind allerdings Préazisierungen in
der Transkription notwendig, die durch zusétzliche diakritische Zeichen indiziert werden.
Im Grunde orientiere ich mich in der graphischen Gestalt dieser Zeichen an ,Diakritischen
Zeichen fur Transkriptionen nach Tonbandaufzeichnungen® (Lubej/Fritz/Deutsch 1992).

Dennoch sei an dieser Stelle eine Legende angefuhrt:

Dehnung

Notenwert etwas langer als angegeben

Kirzung

Notenwert etwas kirzer als angegeben

/ = Anschleifen mit grof3erem Tonumfang

Der Ton wird Uber einen gréfReren Intervallraum von unten angeschliffen
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Anschleifen

Der Ton wird von unten leicht angeschliffen

Abschleifen
>
T
Der Ton wird abwaérts leicht abgeschliffen
| . Glissando
Fane
Es wird von einem Melodieton zum néchsten geschliffen
- Ligatur
=

Es wird von einem Melodieton zum néchsten gebunden

Beschleunigen

Leichtes Beschleunigen kleiner musikalischer Formeinheiten

Verlangsamen

Leichtes Verlangsamen kleiner musikalischer Formeinheiten

! Zasur

Merkliche Pause zwischen Phrasen

Abbildung 14: Legende zu den diakritischen Zeichen und jeweilige Erklarung
Quelle: Marko Koélbl

Die Wahl der Taktarten soll keine analytische Funktion haben, sondern dient lediglich der

Orientierung und Angabe von Stellen in der geschriebenen Analyse.

Das Fundament der Notationstradition von Stinatzer Liedern bildet Ursula Hemeteks
Dissertation (Hemetek 1987). Die darin verwendete Notationsweise habe ich zum einen
um fur den Singstil ,nujno jacit* notwendige Zusatzzeichen erweitert. Zum anderen habe
ich auf die genaue Differenzierung zwischen den einzelnen Strophen verzichtet. Dadurch

entsteht eine ,verallgemeinernde” Transkription, die dennoch Feinheiten im Singstil
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prazise angibt. Die Transkriptionen sind in relativer Tonhéhe erstellt. Zur besseren
Lesbarkeit haben alle Transkriptionen die Finalis g. Die Originalfinalis ist unter der

Transkription angegeben.

Ich mdchte an dieser Stelle meine analytische Vorgehensweise beschreiben. Den
Formverlauf (also die grobe formale Struktur) gebe ich mit Hilfe einer Tabelle an, die
folgende Parameter gleichzeitig in ihrer Bezogenheit aufeinander untersucht: Die
Phrasenldnge, deren Textaufbau, deren musikalischer Aufbau und deren Harmonie. Es
steht aul3er Zweifel, dass die transkribierten Lieder nicht in einem harmonischen Kontext
gesungen werden, da sie primar unbegleitet und einstimmig gesungen werden, bzw.
wurden. In der Erstellung dieser Tabellen orientiere ich mich an Hemetek (1987). Ich
wahle diese Tabelle, da sie einen unmittelbaren und sehr detaillierten Uberblick tber den
Formverlauf in genannten vier Facetten gibt. Weiters bietet die Gliederung des
Formverlaufes durch die Einteilung in die einzelnen Phrasen einen Uberblick auf die

Phrasenstruktur.

Zentral ist die Analyse des melodischen Verlaufs. Darunter fallen der Aufbau der
Melodiestruktur, die Grol3e des Tonumfangs, die Gerustténe (das heifldt, den
musikalischen Verlauf formende Tone), die Zielténe und haufige Tonstufen, das
Fortschreiten der Melodie in Intervallen gemessen, das Prifen nach wiederkehrenden
Floskeln, die Tonalitat, die musikimmanente Schlussgestaltung. Ich gebe die Tonstufen in
Zahlen an. Das heif3t, von der ersten bis zur siebenten Tonstufe verwende ich die Zahlen
1-7. Dabei orientiere ich mich an der Methodik der Tonstufenbezeichnung von Zoltan
Kodaly. Die Bezeichnung ,Halbschluss* verwende ich nicht im herkdmmlichen
musiktheoretischen Sinn, sondern eher als Bezeichnung fiir die Zasurstelle in der Mitte

der Lieder. Bei den meisten Liedern wird nach diesem ,Halbschluss" der Text wiederholt.

Die stilistische Gestaltung wird wegen der Relevanz fur die Stilabgrenzung im Sinne einer
Singpraxis im Kapitel 6.4.2.1. gesondert behandelt. Im Weiteren sind auch die Fragen

nach Funktion, Gattung, Ausdruck, etc. zu behandeln.

Den Text habe ich nach Inhalt, sowie Stilistik, Dialektik, Bedeutung bzw. Ubersetzung
behandelt. Teilweise ist auch die inhaltliche Aufeinanderbezogenheit von Text und
melodischer Gestalt zu beachten. In der Transkription des Textes verzichte ich auf eine

genauere Phonemtranskription, da diese flr meinen Erkenntnisgewinn nicht relevant ist.
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Bei der Ubersetzung habe ich mich auf eine wortliche Ubersetzung beschrankt, bei der

man die grammatikalische Struktur nachvollziehen kann.
Fir die Quellenrecherche ziehe ich die wichtige Burgenlandkroatische Liedsammlung
Dobrovich: Prva Pjesmarica / Druga Pjesmarica, und die Stinatzer

Lieder(text)sammlungen ,Nase stare jaCke na stinjaki®, ,Lipo ti je Cuti“, und ,Zajagimo si“

heran.

NB. 1: (TB1 CD 1)
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Originalgrundton der Aufnahme: a

Idem, idem domom.

Gesungen von Juditha Kirisits und Agathe Grandits, Stinatz 1990
Aufnahme: Willi Resetarits,

Transkription: Marko Kaélbl, Quelle: Privatbesitz Agnes Grandits

Ubersetzung: Delia Krammer

(Idem, idem domom, ali doma nimam) (Ich gehe, gehe nach Hause, aber ich habe kein
Zuhause)

Moja domovina, | puhom pogorila
Meine Heimat ist abgebrannt,

Puhom pogorila, s"'vodom ocurila
Ist abgebrannt, mit dem Wasser weggeschwemmt

Boze moj nebeski, ¢a ¢u zapoceti

Mein Gott im Himmel, was soll ich nun machen?
Tudjina, tudjina, zuklja's od pelina

Fremde, Fremde, bitterer als Wermut

Sad mi moras$ biti, moja domovina
Jetzt musst du mir, meine Heimat sein.
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.ldem, idem domom* ist ein stichisches Strophenlied mit sechs Strophen. Von der
Strophenform ist ,Jdem, idem domom* ein Zweizeiler. Eine durchgehende Reimstruktur
tritt nicht auf, auch wenn die Phrasenenden oft mit den Phonemen i und darauf folgend a

enden. (Assonante Reimform)

Formverlauf

Takte 1 1 1
Textaufbau A B A B
Musikalischer Aufbau M1 M2 M3 M2
Harmonie I-V7 V- -V V-

Der Tonumfang des Liedes betragt eine Quint. Die Tonalitat ist eindeutig Dur. Es kommen
die Tonstufen 1-5 als Melodietdne vor. Die Melodie beginnt steigend und fallt dann in
einem Terzschleifer. Die zweite Phrase (ich interpretiere die Phrasen hier taktweise)
beginnt am Spitzenton und fallt Gber die Terz zum tiefsten Ton. Die dritte Phrase steigt
von der Terz auf den Spitzenton, fallt Uber die Terz zum Grundton und steigt dann zur
zweiten Tonstufe. Die vierte Phrase verhdlt sich wie die zweite. Die erste und die dritte
Phrase enden in ,Halbschlissen®. Rhythmisch verhalten sich alle vier Phrasen gleich.
Jeweils zweimal folgt eine Viertel auf zwei Achtel, wobei von der zweiten bis zur vierten
Phrase die zweite Viertel des Taktes melismatisch mit einer Terzbewegung abwarts
ausgeschmiuckt ist. Diese Bewegung (3-2-1) ist eine auffallige Floskel. Sie ist nicht
eindeutig triolisch, sondern eher mit zwei etwas gedehnten Sechzehntel und einer etwas
verkurzten Achtel zu transkribieren. Geristtone sind 1, 3 und 5. Zieltdne sind die 2 bei
den Halbschlissen, die 1 bei den Ganzschliissen. Die haufigste Tonstufe ist die 1, die
anderen Tonstufen treten ungeféhr gleich oft auf. Das Fortschreiten der Melodie erfolgt in
Sekunden und Terzen. Nach den Halbschliissen folgt immer ein Quartsprung. Die

melodische Schlussgestaltung verlauft Gber eine Kadenzierung (5 — 3 — 1)

Nach meinem Ermessen handelt es sich hierbei um ein gangiges Stinatzer Lied, das
friher vor allem auf Hochzeiten oder wie aus den Interview mit Josef Kirisits hervorgeht,
unter anderem auch bei der Anwesenheit von nicht mehr im Ort lebenden Personen

gesungen wurde.

Der Ausdruck im Lied ist, wie auch bei den folgenden Beispielen, eher ,traurig®

determiniert.
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In diesem Beispiel kommen folgende Aspekte der singpraktischen Ausfihrung vor: Kurzes
Anschleifen an einen Ton, glissandohaftes Schleifen im Terzabstand abwarts, auch im
Terzabstand weniger geschliffen sondern mit klar erkennbarem Zwischenton, dennoch als

Ausschmiickung zu sehen.

Analyse des Textes:

Der Liedtext steht in der ersten Person und erzéhlt von einem Dorfbrand bei dem die
betreffende Person alles Hab und Gut verloren hat und nun in der neuen Heimat (Fremde)
angekommen ist. Sie betrauert noch einmal was geschehen ist und teilt ihren Kummer
mit. Der Text bezieht sich demzufolge auf das Verlieren der Heimat, auf das Gefuhl der
Heimatlosigkeit und der Hoffnungslosigkeit bzw. Ziellosigkeit, die durch das Abbrennen
seines Zuhauses entstanden sind. Das personliche Schicksal der erzéhlenden Person
steht dabei in jeder Phrase im Vordergrund. Es ist ein Beklagen der aktuellen Situation,
aus der man bis zur letzten Strohe keinen Ausweg weifl3, der Klagende entscheidet sich

zum Schluss, fir sich eine neue Heimat zu definieren.

NB 2.: (TB2CD 1)
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Originalgrundton der Aufnahme: a
Lipo ti je Cuti

Gesungen von Juditha Kirisits und Agathe Grandits, Stinatz 1990
Aufnahme: Willi Resetarits, Transkription: Marko Kélbl

Ubersetzung: Delia Krammer
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Lipo ti je Cuti ote beCke zvone Es ist schon, die Wiener Glocken zu hdren

Jos je lipSe Cuti staru majku javkat Noch schoner ist es, die alte Mutter ,jafkat* (klagen)
zu hoéren
Sinak moj, sinak moj, kad ¢e$ domom dojti
Mein Sohn, mein Sohn, wann kommst du nachhause
Kad va vaSoj pravki roZe cvale budu.
Wenn in Eurem Hof, die Rosen bliihen
RoZe su procvale, sinka jo$ nij bilo.
Die Rosen sind schon erbliht, der Sohn war noch

Sinak moj, sinak moj, kad ce$ domom dojti. nicht da

Kad va va3oj gnjoj'ci vino vrilo bude. Mein Sohn, mein Sohn, wann kommst du nachhause

I to je jur sve bilo, sinka joS nij bilo. Wenn aus Eurer Jauche Wein quillt.

Sinak moj, sinak moj, kad ce$ domom dojti D_az hdat es schon alles gegeben, aber der Sohn war
nicht da.

Mein Sohn, mein Sohn, wann kommst du nachhause

,Lipo ti je Cuti“ ist ein stichisches Strophenlied mit sechs Strophen. Eine Durchgehende

Reimstruktur tritt nicht auf. Von der Strophenform ist ,Lipo ti je Cuti“ ein Zweizeiler.

Formverlauf

Takte 2 2 2
Textaufbau A B A B
Musikalischer Aufbau M1 M2 M3 M4
Harmonie -V V- -V V-

In dieser Aufnahme wird in der austerzend zweistimmigen Mehrstimmigkeit singt. Der
Tonumfang betragt damit eine Septime. Die Tonalitét ist eindeutig Dur. Die Melodie tber
die ersten zwei Phrasen ist in der ersten steigend und ab der zweiten Phrase fallend,
wobei der ,Halbschluss” im letzten Takt zur Quint steigt. Die dritte Phrase ist eine
Ausschmiickung der 4. Die letzten Phrasen hat fallende Melodiestruktur der Oberstimme
(5-3).

Die rhythmische Struktur ergibt folgendes Muster, das viermal wiederholt wird: Zwei
Achtel, eine Viertel, dann eine Viertel, zwei Achtel. Die wichtigsten Gerusttone des Liedes
sind in der oberen Stimme der austerzend zweistimmigen Mehrstimmigkeit die 6, 4 und 3.
Zieltbne jeder Zeile sind die Terz und die Quint der Tonika. (wenn die beiden Achtel auf
der finften Tonstufe im vierten Takt melodisch zur nachsten Zeile gehdrend betrachtet.)

Das Fortschreiten der Melodie verlauft in Sekunde und Terzen. Bemerkenswert ist der
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Quartsprung vom ersten auf den zweiten Takt. Er wird durch eine metrische
Verkleinerung der beiden Achteln davor und einer kleinen Pause vor dem Zielton noch

verstarkt.

Die melodische Schlussgestaltung geht von der 5 und 3 zur 3 und 1, umfasst also im
Wesentlichen die Harmonietdne der Tonika. Stilistisch interessant ist die Betonung der
letzten beiden Achtel. Andere Aspekte der singpraktischen Ausfiihrung sind An- und
Abschleifen.

Das Lied ist in regionalen Varianten in den kroatischen Ortschaften des Burgenlandes
weit verbreitet. Von der Stinatzer Bevolkerung wird es allerdings als typisches Stinatzer
Lied gesehen. Die Melodie ist ungarischen Ursprungs. Hemetek findet sie ,nahezu
unverandert” in Gyérgy Kerényis Band Ill der ungarischen Volksliedtypen bei den
volkstimlichen Liedern (vgl. Hemetek 2001: 174).

,Lipo ti je Cuti“ ist eines der wenigen Lieder, das dem ,nujno jacit* zugeordnet wird und
noch heute gebréuchlich und beliebt ist. Es wird von Zaungéasten der Hochzeiten, wie
auch von geladenen Hochzeitsgasten, gerne und oft gesungen. Aufgrund des Textes ist

es auch als Heimatlied determiniert.

Der Ausdruck beim Singen ist bei diesem Lied nicht ausschlieflich traurig zu werten. Im
Gesang schwingen Traurigkeit und Melancholie mit. Wichtig fir den Ausdruck bei ,Lipo ti

je €uti“ ist auch die epische Komponente, das Erzéhlen des Inhalts.

Analyse des Textes:

Im Text geht es um das Leid einer Mutter, deren Sohn im Krieg verstorben ist. Sie wartet
auf ihn und die Zeit vergeht, sie gibt die Hoffnung nicht auf, ihn wieder zu sehen, aber im
Grunde weil} sie, dass er schon lange tot ist und nicht wieder kommen wird. Das Thema
des Todes wird schon in der ersten Strophe aufgegriffen, in der die fir Stinatz typische Art
der Totenklage, das ,Jafkanje”, erwéhnt wird, die dort im Zusammenhang mit dem
Ableben des Sohnes steht. Die ersten drei Phrasen fuihren in die Geschichte des
gefallenen Sohnes ein und in der dritten Strophe erzahlt die Mutter in Ich- Form vom
Warten auf ihren Sohn und ihrem Kummer. Der Text bedient sich allgemein einer sehr
bildhaften Sprache.
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Dieses Lied ist noch heute sehr beliebt und gangig. Es wird des Ofteren in den frithen
Morgenstunden am Kirtag oder auf Hochzeiten gesungen. Unter anderem, weil schon in
der ersten Strophe im weiteren Sinn auf das Pendlerdomizil Nummer eins, namlich Wien,
hingewiesen wird. Aktuell lebt eine grol3e Anzahl geburtiger Stinatzerinnen in Wien, zu
denen auch ich mich zéhle. Wenn ich dieses Lied friiher gehért oder gesungen habe,
dachte ich deshalb nicht gleich an den im Krieg gefallenen Sohn, der im Text thematisiert
wird, sondern das Fernbleiben von der Heimat und dem dorflichen Leben ist in diesem

Zusammenhang von vordergrindiger Bedeutung.

NB.3: (TB3CD 1)
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Originalgrundton der Aufnahme: gis

Mila moja va malinu
Gesungen von Josef Kirisits, Stinatz 2011
Aufnahme: Delia Krammer und Marko Kalbl,

Transkription: Marko Kalbl
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Mila moja va malinu melje. Meine Liebste mahlt in der Mihle.

Pital sam ju (Pitat ¢u ju), jeli ljubi mene. Ich hab sie gefragt, ob sie mich liebt.

Ko me ljubi ¢u joj pomo¢ nosit, Wenn sie mich liebt, helfe ich ihr tragen,
ko me nece Cu joj se oprostit. Wenn sie mich nicht liebt, verzeih ich ihr.
P3enica se po grotu takala, Der Weizen rollte Gber den Mihlschacht
Mila moja na stelji plakala. Meine Liebste hat am Bett geweint.

Ne taci se po grotu pSenica, Roll nicht Uber den Mihlschacht, Weizen.
ne pladi se na stelji rozica. Weine nicht am Bett, Madchen.

.Mila moja va malinu“ ist ein Strophenlied mit einem Endreim. In der Aufnahme wird es mit

vier Strophen gesungen. Von der Strophenform ist ,Mila moja va malinu“ ein Zweizeiler.

Formverlauf

Zeile 1 1 1 1
Textaufbau A B A B
Musikalischer Aufbau M1 M2 M2’ ML
Harmonie V-1 V-l V-1V V-]

»Mila moja va malinu“ hat den Tonumfang einer None. Dieser untypisch gro3e Tonumfang
ist auf die Schlusswendung 5 -1 zurtickzuftihren. Die Tonalitat ist Dur.

Die Melodiestruktur ist in jeder der vier Phrasen steigend und von der Phrasenmitte an
wieder fallend. Die rhythmische Struktur ist durch den Interpretationsstil sehr komplex. Sie
orientiert sich stark an der gesprochenen Sprache, wobei metrische Grundzige in jeder
Phrase gleich sind. Grundsatzlich ist zu Beginn einer Phrase eine Beschleunigung
festzustellen, am Ende einer Phrase eine Verlangsamung. Ausgenommen davon ist die
dritte Phrase, deren Ende auch beschleunigt wird, da es zur letzten Phrase fihrt. In der
Transkription habe ich diese metrische Besonderheit sowohl durch ausgeschriebene
Notenwerte, als auch durch Pfeile die Beschleunigung und Verlangsamung indizieren,
angegeben. Geristtone sind die 5 und die 2, bzw. 4. Zielténe sind 1 und 3. (Die 2 am
Ende der dritten Phrase ist kein Zielton an sich, sondern leitet zur vierten Phrase.)
Haufigste Tonstufen sind die 3 und die 5. Das Fortschreiten der Melodie erfolgt in

Sekund- und Terzschritten. Die Quartspriinge in der zweiten und dritten Phrase sind auf
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die Ausschmiickung des Tones vor dem Sprungausgangston zurtickzufiihren. Der

Quartsprung am Ende der letzten Phrase ist als 5-1 Kadenz zu sehen.

Auch dieses Lied gilt als eines der Lieder welches die Kéchinnen auf den Hochzeiten

sangen um jemanden anzusprechen, der beispielsweise hoffnungslos verliebt war.

Analyse des Textes:
Bei diesem Lied handelt es sich um ein Liebeslied mit traurigem Ausgang, deshalb kann

auch dieses dem ,nujno jacit” zugeordnet werden.

Der Text wird von einem Ich- Erzahler vorgetragen, der seine Liebste bei ihrer Arbeit in
der Muhle besucht. In der zweiten Strophe zweifelt er ihre Liebe an, will ihr aber trotzdem
helfen wann immer sie Sorgen hat. In der dritten und vierten Strophe wird sich die Liebste
der Routine des Lebens bewusst, dass, wie der Weizen, tagein, tagaus den Mihlstein
hinunter rinnt. Sie weint und der Liebste versucht sie zu beruhigen. Man kann vom Text
ausgehend erahnen, dass das Madchen nicht nur des Weizens wegen in Tranen

ausgebrochen ist.

Auch in diesem Lied, wird in der letzten Strophe wieder die Bezeichnung ,rozica” fur
Madchen verwendet, welche in traditionelle kroatischen Liedern Giberaus gangig ist.

In einer anderen Version des Liedes wird die Geschichte des jungen Mannes und des
Madchens, das in der Mihle arbeitet, noch weitergesponnen. Der junge Erzéhler muss
nach Bohmen in den Krieg und verlasst seine Familie und seine Liebste, die seines
Wissens ein anderer liebt. Der andere muss wahrscheinlich nicht in den Krieg und der
junge Mann weif3, dass er, wenn er in den Krieg zieht, nicht nur sein Leben verlieren
kann, sondern auch die Liebste, die er zuriicklasst. In der letzten Strophe, als er im
Gedanken eine Gruf3karte nachhause schickt, wird die Liebste erst zum Schluss erwéhnt,
und man kann erahnen, dass die beiden keinen Kontakt mehr haben werden. Als Folge

des Einrlickens des jungen Mannes haben sich ihre Wege getrennt.
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NB. 4: (TB4CD 1)
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Originalgrundton der Aufnahme: g

Koga j kugla trefila

Gesungen von Hilda Kirisits, Stinatz 2011
Aufnahme: Delia Krammer und Marko Kalbl,
Transkription: Marko Kolbl

Ubersetzung: Delia Krammer

Koga | kugla trefila, Den die Kugel getroffen hat,

Mlad Zitak mu skoncala Dessen junges Leben wurde beendet
Tovaru$ ga pokopal, Sein Freund hat ihn begraben,

I na kriZ je napisal Und auf sein Kreuz hat er geschrieben
Ovde lezi mlad junak, Hier liegt ein junger Bursch,

Ki je dal svoj mlad Zitak. Der sein junges Leben gegeben hat.

.Koga | kugla trefila“ ist ein stichisches Strophenlied, auf der vorliegenden Aufnahme mit
drei Strophen gesungen. Es tritt eine durchgehende Reimstruktur auf. Von der

Strophenform ist ,Koga j kugla trefila“ ist ein Zweizeiler.

Formverlauf

Takte 2 2 2
Textaufbau A B A B
Musikalischer Aufbau M1 M1 M2 M3
Harmonie I I V-l V-
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Die GroRRe des Tonumfangs betrégt eine None. Dieser Tonumfang ist deshalb so grof3,
weil die ersten beiden Achtel in den Auftakten der ersten und zweiten Phrase auf der
unteren Quint beginnen, also die Dominantfunktion haben. Der Tonumfang des Stlickes
an sich betragt eine Sext, was durchaus dem tblichen Tonumfang entspricht. Die
Tonalitat ist Dur. Die Melodie springt in der ersten und zweiten Phrase jeweils von der
Quint zur Terz und féllt dann von der Terz zum Grundton. Die dritte Phrase fallt von der 4
auf die 3, die vierte Phrase von der 2 auf die 1. Die dritte und vierte Phrase kénnen also
als melodische Umspielungen der Tonfolge 4-3-2-1 gesehen werden.

Das rhythmische Modell der ersten Phrase gilt als generelles Gerist fir die anderen
Phrasen. Zwischen dritter und letzter Phrase geschieht allerdings eine Beschleunigung
durch das Zusammenziehen der beiden Phrasen. In der Transkription ist das durch einen
Taktwechsel im sechsten Takt verdeutlicht. Auch im vorletzten Takt wird durch freie
Gestaltung die rhythmische Struktur verandert, indem statt der punktierten Viertel mit

Achtel, zwei gerade Viertel gesungen werden.

Die Geristtone sind 3 und 1. Zielton ist hauptsachlich der Grundton, in der dritten Phrase
die Terz. Das Fortschreiten der Melodie erfolgt in Sekund- und Terzschritten, sowie zu
Beginn der ersten und zweiten Phrase in Sextspriingen. Die melodische

Schlussgestaltung verlauft von der unteren Sept in den Grundton.

Aspekte des Singstils sind Anschleifen und Abschleifen, sowie eine rhythmische Freiheit,

vor allem im Zusammenziehen der letzten beiden Phrasen.

Analyse des Textes:

In der ersten Strophe des Textes wird angekiindigt, dass ein junger Soldat gestorben ist.
Wabhrscheinlich wurde er wahrend eines Gefechts erschossen. Er wird von seinem Freund
begraben, welcher ihm mit dem Spruch ,,Ovde leZi mlad junak,

Ki je dal svoj mlad Zitak®, den er auf sein Kreuz schreibt, ein Denkmal setzt und das im
Lied verewigt wird. Die Handlung lasst auf den ersten Blick vermuten, dass dieses Lied
der Kategorie der Kriegslieder angehoért. In den Interviews und aus emischer Sicht, ist es
jedoch eindeutig als Hochzeitslied ausgewiesen, da dieses Lied oftmals von den
Kochinnen bei Hochzeiten vorgetragen wurde. Vorwiegend wurde dieses Lied fur den
Brautigam gesungen, manchmal auch fir die Braut, vor allem dann, wenn dessen oder
deren Vater im Krieg gefallen war. Wenn in der Familie jedoch keine Gefallenen zu
betrauern waren, wurde es auch gesungen, weil man auf den Wert eines jungen Lebens

hinweisen wollte.
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Der Text ist von einem neutralen Erzahler vorgetragen, der Glber den Tod des jungen
Mannes berichtet. Es geht in diesem Lied um die negativen Aspekte eines
Burschenlebens zur Zeit eines Krieges und darum, dass das Leben als Geschenk zu

sehen ist und nicht als selbstversténdlich hingenommen werden soll.

NB. 5: (TB5 CD 1)
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Lipe jesu Karlovkinje
Gesungen von Majk Stoisits, Stinatz 1980
Aufnahme und Transkription: Ursula Hemetek, Quelle: Institut fiir Volksmusikforschung

Lipe jesu Karlovkinje
Lipe i vrlije.
Vince piju, popor z(n)oblju

Da su rumene.

Izpile su ardov vina
sve do kapljice.
Pojili su cilu kravu,

sve do kosdice.

Pital te ja lipa roza
od kuda si ti?
Ja su iz dolnjega kraja,

birovljeva kéi.

Originalgrundton der Aufnahme: cis
Quelle: Hemetek 2001: 166

Schodn sind die Karlovacer Madchen,
Schdn und gut.
Sie trinken Wein, kauen Pfeffer,

Dass sie rosig werden.

Sie haben ein Fass Wein getrunken,
bis zur Neige.
Sie haben eine ganze Kuh gegessen,

bis zu den Knochen.

Ich habe dich gefragt, schone Rose (Madchen),
woher du bist?
Ich bin aus dem unteren Ort,

des Burgermeisters Tochter.
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Pital te ja lipi kljincac, Ich habe dich gefragt, schéne Nelke (Bursch),

od kuda si ti? woher bist du?

Ja su iz gornjega kraja Ich bin aus dem oberen Ort,
Jednoga trS¢a sin. eines Handlers Sohn.
Formverlauf

Phrasen 1 1 1 1

Textaufbau A B C D

Musikalischer Aufbau M1 M2 M1 M3

Harmonischer Kontext I -V I I-V-I

Die Melodie dieses Liedes bewegt sich im Funftonraum. Die Tonalitat ist Dur. Die Melodie
hat in der ersten, dritten und vierten Phrase fallenden Charakter, in der zweiten trotz des
Terzschleifers abwarts, steigenden Charakter. Hemetek spricht im Zusammenhang mit
der Melodielinie von einem ,Rufmelodiecharakter, besonders im ersten Motiv."“ (Hemetek
1987: 167) Die rhythmische Struktur orientiert sich an der gesprochenen Sprache. Das
zeigt das gleichbleibende Metrum innerhalb eines Motivs und die Verlangsamung des
metrischen Wertes gegen Ende des Motivs. Gerrusttone sind 1, 2 und 5. Zielténe sind
immer die 1, bis auf die zweite Phrase die 2. Die haufigste Tonstufe ist die 5. Teilweise
hat das Lied fast Recitando-Charakter, da die 5 auch nacheinander oftmalig vorkommt.
Das Fortschreiten der Melodie erfolgt in Sekunden, Terzen. Quartspriinge kommen

floskelhaft nur von der 5 zur 2 vor. Die melodische Schlussgestaltung ist 2-1.

Aspekte der Singpraxis sind rhythmische Tonvorwegnahmen, die beschriebene sehr freie
rhythmische Gestaltung, die sich an der gesprochenen Sprache orientiert, sowie

Anschleifen und Abschleifen, oder glissandohaftes Schleifen.

Das Lied ,Lipe jesu Karlovkinje* wurde mit hoher Wahrscheinlichkeit aus Kroatien
mitgebracht, da es inhaltlich Bezug auf die kroatische Stadt Karlovac nimmt. Vinko
Zganec fuhrt es zudem in seiner Liedsammlung Kajkavische Lieder aus Kroatien an
(Hemetek 2001).

Zur Funktion des Liedes ist zu sagen, dass es friiher auch zu den Hochzeitsliedern

gezahlt wurde, die von den Kéchinnen vorgetragen wurden. Gegenwartig wird es eher
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weniger gesungen, allerdings gibt es auch heute eine kleine Gruppe von Stinatzerinnen
(viele von ihnen leben in Wien), die versuchen, Bestandteile dieses sehr alten Liedgutes

im aktiven Gebrauch wieder zu etablieren.

Analyse des Textes

Karlovac ist eine Stadt in Kroatien. Die Beschreibung und Charakterisierung seiner
Bewohnerinnen, der Karlovacer Madchen, bildet das Hauptthema des Liedes. Der Text ist
in Ich- Form gehalten. Die Erz&hlerposition ist die eines jungen Burschen. Diese Version
des Textes spiegelt auch einen Stinatz Bezug wider. Der Interpret des Liedes, Majk
Stoisits bezieht die Topographie der Ortschaft in den Text ein, indem er das Madchen aus
dem unteren Ort und den Burschen aus dem oberen Ort (beides Bezeichnungen fir
Bereiche, in die das Dorf untergliedert ist) stammen lasst. Der traurig konnotierte Inhalt
des Liedes spiegelt sich vor allem in der letzten Strophe wider, in der der Ich- Erzéhler zu
erkennen gibt, dass er aus armlichen familidren Verhaltnissen stammt und somit den
reichen, wohlgenéhrten Karlovacer Madchen nicht wiirdig ist und es praktisch

aussichtslos ist, das Madchen aus Karlovac zur Frau zu bekommen.

NB.:6 (TB 6 CD 1)
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Originalgrundton der Aufnahme: fis

Mila moja preljubljena
Gesungen von Agnes Grandits, Stinatz 2011
Aufnahme: Delia Krammer und Marko Kalbl, Transkription: Marko Kalbl

Ubersetzung: Delia Krammer
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Mila moja prelubljena, sedi mi se na kolena, Meine Uber alles Geliebte, setz dich auf mein Knie,

sedi mi se na kolena, nagni mi se ha ramena, setz dich auf mein Knie, lehne dich an meine
Schulter.

nagni mi se na ramena, ter mi povi tuge tvoje,
Lehne dich an meine Schuler, und erzahl mir deine

tuge tvoje, tuge moje, svaki danak su mi druge, Sorgen,

svaki danak su mi druge, svaki uru su mi vege. deine Sorgen, meine Sorgen, jeden Tag sind sie
(mir) andere,

jeden Tag sind es (mir) andere, jede Stunde sind sie
(mir) groRere.
.Mila moja preljubljena“ ist ein stichisches Strophenlied mit hier angefiihrten funf
Strophen. Von der Strophenform ist das Lied ein Zweizeiler. Die zweite Zeile einer

Strophe ist die erste der nachsten, somit steht ,Mila moja preljubljena“ in

Kettenstrophenform.

Formverlauf

Takte 2 2 2 2
Textaufbau A B C D
Musikalischer Aufbau M1 M2 M3 M4
Harmonie VI I \% I

Der Tonumfang des Liedes betragt eine Quint. Es hat melodisch eine sehr einfache Form,
die durch die Gerusttone 4 — 3 — 2 — 1 gebildet werden. Diese Tone haben die Lange
einer punktierten Viertel. Jeder dieser Gerusttone wird mit drei Achteln eingefiihrt. Beim
ersten Ton stufenweise aufwarts, in den anderen drei Fallen jeweils umspielt mit
Wechselnoten, also beispielsweise 4-3-2 — 3. Das Fortschreiten der Melodie erfolgt
ausschlieBlich in Sekunden oder gar in Tonwiederholungen. Die melodische
Schlussgestaltung ist eine Umspielung der 1 mit der Floskel 2-1-7 — 1.

Dieses Lied war das zweite Lied welches die Gewéhrsperson sang. Sie erzéhlte mir, dass
ihr bereits verstorbener Ehemann ihr dieses Lied vorgesungen hatte, als er sie das erste
Mal in ihrem Elternhaus besuchen war, um ihr seine Aufwartung zu machen. Warum er
dies mit einem so traurigen Lied, ,nujno“ gesungen, machte, ist wahrscheinlich nur aus
seiner personlichen Lage zum damaligen Zeitpunkt, zu erklaren. Besondere
singpraktische Eigenheiten finden sich nicht, die Gewahrsperson singt in einem
vergleichsweise exakten Metrum mit einem traurigen Ausdruck und zieht dabei die Worte

in die Lange.
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Analyse des Textes:
Verfasst ist der Text in der ersten Person. Ein Mann erzahlt seiner Liebsten von seinem
Leid.

Durch die Verbundenheit des Séngers mit seiner Liebsten bittet er sie, ihm ihre Sorgen zu
erzdhlen, denn jeder hat Sorgen, sich die Sorgen zu teilen und sie zusammen zu tragen
und gemeinsam zu leiden und traurig sein, lasst einen starken Zusammenhalt zwischen
den beiden erkennen. Das Lied wurde wahrscheinlich wahrend eines Krieges oder in der
Zwischenkriegszeit verfasst. Die Situation, in der sich der Ich- Erzahler befindet und die,
vor allem in den letzten beiden Phrasen thematisiert wird, wo es heil3t ,tuge tvoje, tuge
moje, svaki danak su mi druge, svaki danak su mi druge, svaki uru su mi vece”, lassen
darauf schlie3en, dass die Sorgen der beiden auch in weiterer Zukunft nicht abnehmen,

sondern zunehmen werden.

4.4.2 Charakteristika von ,nujno jacit”

Zur Erstellung eines Modells musikalischer Charakteristika wurden Gemeinsamkeiten von
den in Kapitel 4.4.1.2. gebrachten Beispielen gesucht, um das Phanomen ,nujno jagit*

musikalisch erklaren zu kdnnen.

In den Feldforschungen gewann ich aber den Eindruck, dass niemand wirklich ,nujno*
vorgesungen hat und diese Kompetenz des ,wirklichen® ,nujno jacit“ nicht mehr existiert.
Der Singstil, also die gesangliche Praxis des ,nujno jacit®, ist daher in der Forschung nicht
exemplarisch dokumentiert. Dennoch wird versucht, sich an eine musikalische Definition
des Singstils anzundhern. Daftir war ein Tondokument, aufgenommen von Willi Resetarits
sehr hilfreich, in welchem sich zwei S&ngerinnen in der Definition der Singpraxis des

Liedes ,ldem, idem domom* beschreibend und interpretierend versuchen:

Aca: Hej znas ... (He, weil3t du ...) ,IJdem, idem domom, ali doma nimum.*

Juditha: ,(J)idem, (j)idem)“

Aca: ,ali doma nimam, i moja domovina“ i da se tete kotno trou (und dann macht man dort
S0 ein bisschen wie) “mohoja dohmoovinaaa...”

Juditha: Toj nako (Das geht so) ,| moja damovinaaa“.

Aca: Genau, tako. (Genau, so)

Juditha: ,puhoj pogorila®
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Aca: Puhom, ti furt govoris$ puhoj (Puhom, du sagst dauernd puhoj!) Tote i nij nutri (dort ist
kein i drinnen)

Juditha: Puhom, da. (Puhom, ja.)

Aca und Juditha: ,| moja domovina puhom/puhaj pogorila.”

Aca: To izvuCeS! (Das ziehst du aus!)[Sie meint man muss die Worte beim Singen in die
Lange ziehen.]

Juditha: Kad se to da (Wenn das dann) ,Moja domovina, moja dohohomohovinna, puhom
pooogorilla“ (beide singen)

Aca ,Puhom pooogorilla, s vjetrom ooozurilla®.

Juditha: Pa da iz tim vlae jaci$, iii, tako jace, ne kotno vo sad

Aca: ,| za¢ mi nisi biiiiala“, kotho wennst so kotno kad javées. (Wie wenn du jafkat
(wehklagen) wiirdest) ,, | za¢ mi nisi bila, moja dooomivina®“. Izvu¢! (Ausziehen!)

Juditha: Jako tuzno! (Sehr traurig)

Aca: Kotno kad javées! (Wie wenn du jafkast®)

4.4.2.1 Musikalische Merkmale

,Nujno jacit* nach musikalischen Gesichtspunkten zu definieren, lauft auf eine Definition
der Art und Weise des Singens - also des Singstils — hinaus. Eine Definition des Singstil
implementiert grob gefasst, Fragen der Stimmgebung, der Melodieausgestaltung und
Fragen der metrischen Gestaltung. Ich bin zu dem Schluss gekommen dass alle diese
Parameter der Textvermittlung dienen. Es kommt also zu einer Ubertragung des
Textinhalts auf zwei Ebenen, der sprachlichen Ebene und der Ebene des musikalischen
Geflihlsausdrucks. Dieser musikalische Gefiihlsausdruck greift eben auf die Mittel der
Gestaltung des gesungenen Textes zurlick. Diese Charakteristika des Singstils sollen

etwas spater erortert werden.

Allgemeine musikalische Merkmale der Lieder, die dem ,nujno jacit* zugeordnet werden,
kann man eigentlich nicht statuieren. Die Lieder unterscheiden sich in ihrer melodischen
und rhythmischen Form nicht in einer bestimmten Art und Weise von anderen Stinatzer
Liedern, Unterschiede in Melodie und Rhythmus kénnen auch innerhalb der ,Gruppe*” der

,nujne jacke“ vorkommen. Die ausgewahlten Lieder sind demnach in der, von der

ej’é:vkat, j’a:fkat; ja:vée: wehklagen, (be)weinen (vgl. Neweklowsy 1989: XVI). Jafkat, eine im o6ffentlichen
Raum nicht mehr praktizierte Form des Beweinens, der Totenklage, hat einen starken Bezug zu Stinatz, da es
dort noch bis in die 1970er Jahre bei Begrabnissen ausgeiibt wurde.
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Auffuhrungspraxis unabhangigen, musikalischen Form zu verschieden, um sie als ,nujne

jacke" mit identen Charakteristika auszuweisen.

Dennoch ist auffallend, dass fast alle Lieder, die dem ,nujno jacit* zugeordnet werden in
Dur stehen. Die ,Emotion des Traurigen* wird, auch durch den Einfluss der
westeuropaischen Kunstmusik, oft mit Moll in Verbindung gebracht. Wenn man davon
ausgeht, dass Dur dadurch eher nicht mit der ,Emotion des Traurigen® konnotiert ist,
bringt die Dur-Tonalitat auch mit sich, dass der Ausdruck des Inhalts mit den Mitteln der

Stimmgebung und Singpraxis geschieht.

Weiters bewegen sich die Melodien hauptsachlich in einem eher kleineren Tonumfang
von durchschnittlich einer Quint oder Sext. Das Fortschreiten der Melodie geschieht eher
in kleinen Tonschritten, es dominieren hier Sekunden und Terzen, 6fter auch Quarten.
Harmonien - sofern man von Harmonien sprechen kann, da die Lieder von den
Séangerinnen, nicht primar in ihrer harmonischen Gestalt aufgefasst werden —
beschranken sich auf Tonika, Dominante und Subdominante. Die Form der
Mehrstimmigkeit ist bei den meisten Liedern die austerzende Zweistimmigkeit. Die
charakteristischen Stilmittel des Singstils kbnnen auch in der austerzenden
Zweistimmigkeit angewendet werden, wodurch sich natirlich auch Schwierigkeiten
ergeben. Die autonome und freie Gestaltung mit Mitteln der Stimmgebung, der
Melodischen oder rhythmischen Verzierung ist dabei eingeschrankt. Generell dirften viele
Lieder des ,nujno jacit“ auch im Zusammensingen mehrerer Sangerlnnen einstimmig
gesungen worden sein, da dabei eine einigermafden einheitliche Gestaltung der Stimme,

der Melodie und des Rhythmus leichter aufeinander abstimmbar ist.

Ich betone nochmals, dass die obigen generellen musikalischen Merkmale nicht als
Definition der ,Gruppe” der ,nujne jacke” funktionieren, sondern die traditionellen Lieder in

Stinatz im Allgemeinen charakterisieren.

Es ist also der Textinhalt, der die Zuordnung vorgibt (siehe Kapitel 4.4.1, Transkriptionen
und Analysen). Eine musikalische Definition von ,nujno jacit* lauft also Uber den Text, da
dieser offenbar die hauptséchliche Unterscheidung der Lieder des ,nujno jacit von
anderen Liedern ausmacht. Text wird allerdings erst dann zum Gegenstand musikalischer
Bedeutung wenn er musikalisch ausgedrickt wird. Die musikalische Vermittlung des
Textes funktioniert also an Hand von gewissen Stilmitteln im Singen, deren Anwendung

der Text indiziert.
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Diese Stilmitteln werden folgend detailliert erklart.

4.4.2.2 Singstil

Ein signifikantes Merkmal des Singstils ,nujno jacit* ist die freie rhythmische Gestaltung.
Viele Lieder geben ein rhythmisches Modell vor, dieses Modell bleibt auch klar zu
erkennen, die Metrik der gesprochenen Sprache beeinflusst aber die rhythmische
Gestaltung. Bei einigen Liedern wére eine umgekehrte Beeinflussung vorstellbar, das
heil3t, die Lieder dienen dem gesprochenen Text und das Metrum orientiert sich an der
gesprochenen Sprache (siehe Kapitel 6.4.1.2.: NB.2 und NB.4). Es kommt durch dieses
Phanomen zu Synkopisierungen und rhythmischen Tonvorwegnahmen. Weiters zu
Beschleunigungen und Verlangsamungen kleinerer musikalischer Einheiten. Dieses
Phanomen kann man auch mit dem tblichen Terminus ,Rubato” benennen.
Augmentationen ganzer Phrasen (wie in NB.3) wirde ich eher dem Entwicklungsprozess

des Liedes zuordnen, als der Singpraxis.

Die geringfuigige Abweichung einzelner Téne von ihrem Notenwert ist wie die
Fermatierung einzelner Tone auch zur rhythmischen Gestaltung zu zahlen. Ebenso das
kurze Stocken vor einem Ton (daraus resultiert naturgemaf eine kleine Pause). Auch
langere Zasuren zwischen einzelnen Liedteilen, die Uber das Ausmal’ des Atemholens

hinausgehen, sind ein rhythmisch-interpretatorischer Bestandteil der Singpraxis.

Die Charakteristika in der melodischen Gestaltung der Singpraxis sind gemeinsam mit
den rhythmischen Gestaltungsformen die definierenden Indikatoren fir den Singstil.
Exemplarisch ist das Anschleifen und Abschleifen von Tonen. Das Anschleifen geschieht
vor dem Ton von einem hdheren oder tieferen Ton, der nicht unbedingt Teil der Melodie
ist und kann den Tonumfang von einem benachbarten Halbton bis zu groReren Intervallen
wie einer Quart haben. Derselbe Tonumfang gilt auch fiir das Abschleifen. Das
Abschleifen erfolgt jedoch meistens abwarts. Das Anschleifen und Abschleifen von Ténen

ist eine der haufigsten Floskeln des Singstils.

Dem Anschleifen und Abschleifen ahnlich ist der Gebrauch von Schleifen zwischen zwei
Melodietdnen. Dieses glissandoartige Schleifen kommt interessanter Weise hauptséachlich
im Terzabstand vor. Meistens sind nur Ausgangs- und Zielton erkennbar. Es gibt aber
auch Schleifbewegungen mit klar erkennbarem Zwischenton. Diese Zwischenténe sind

nicht unbedingt melodieimmanent und kdénnen als Ausschmiickungen gesehen werden.
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Ein weiteres Detail, das in keinem Tonbeispiel, daftir aber im Beispiel zur emischen
Definition vorkommt, ist ein ,Ausrei3er” in der Melodie. Dieser ,Ausreil3er” geschieht
zwischen zwei aufeinander folgenden benachbarten oder gleichen Tonstufen. Es wird
vom Ausgangston aufwarts und sofort wieder abwaérts glissandiert, die Melodie setzt mit
dem né&chsten Melodieton fort. Der Klang dieser ,,Ausreil3er” erinnert an ein ,,Glucksen*.
Ein weiteres Stilmittel ist die melodische Tonvorwegnahme. Auch sie kommt in keinem
Tonbeispiel, dafiir aber auch im Beispiel zur emischen Definition vor. Der Vokal eines
Melodietones wird dabei auf den nachstfolgenden Melodieton gezogen, bevor die
Textsilbe dieses Tones artikuliert wird. Dieses Ziehen geschieht durchaus auch
glissandiert. Im Gegensatz zur Tonvorwegnahme ist auch eine Vorwegnahme der

Textsilbe moglich. Dabei wird die Textsilbe eines Melodietones noch auf dem

davorliegenden Melodieton artikuliert und dann zum dazugehérigen Melodieton gezogen.

Als Stilmittel der Schlussgestaltung erweist sich die Betonung der Schlusssilbe(n) oder die

metrische Augmentation der letzten Phrase. Beides dient dazu, die Schlussgestaltung von

den Schlussbildungen der vorhergehenden Strophen abzugrenzen.

Ein wesentliches Stilmittel ist die Stimmgebung. Dabei wird die Stimme verstellt. Die

Asthetik der Stimme gleicht dann einer weinerlichen Stimmgebung. Dieses Verstellen der

Stimme, wurde von Gewahrspersonen auch mit dem deutschen Wort ,rearat” bezeichnet.
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5 Aktuelle kroatische Lieder in Stinatz

Das allmahliche ,Verschwinden® des ,nujno jacit* aus dem alltaglichen Leben, oder bei
besonderen Anlassen, ging mit einem allgemeinen Wertewandel einher, welcher unter
anderem generationsbedingt ist. Die zeitliche Orientierung dieses Wandels, auf die sich
die Gewahrspersonen beziehen, ist aus den Interviews zu enthehmen. Die
Kommunikation in der Familie und im Ort selber hat sich durch das Aufkommen der
»-heuen Medien" zwangslaufig verandert. Grol3familien wurden durch kleinere
Familieneinheiten ersetzt. Durch diesen Wandel gehen nun musikalische Kompetenzen
verloren. Der Verlust von Musiktraditionen und die musikalische Verlagerung auf den
Schlager, die sich in Stinatz vollzog, ist demnach eine Generationenfrage. Kulturwandel,
Modernisierung, Gesellschaftswandel, Zeitmanagement; wie auch Mobilitat sind weitere
Faktoren, die den Verlust der Traditionen beschleunigen, es findet nicht mehr alles nur im
Dorf statt. Durch die fortschreitende Globalisierung bricht die lokale doérflich gepragte
Identitat auf. Das Singen in Gruppen ist nicht mehr zeitgemaf. Musik wird eher
konsumiert als produziert und die verbliebenen Kompetenzen des ,nujno jacit* liegen

ausschlieBlich bei den Alteren der Dorfgemeinschaft.

5.1 Zur Transformation des ,,nujno jacit“

Heutzutage fehlt es an Rahmenbedingungen und Gelegenheiten ,nujno jacit* zu
praktizieren. Generell besteht wenig Verlangen mehr nach dem Singen von alten Liedern
mit traurigem Inhalt. Die Hochzeiten werden nun ohne singende Kdchinnen abgehalten
und so gehen auch diese Gesangskompetenzen verloren. Texte werden vergessen und
es gibt keine umfassende schriftliche Tradierung von Liedern, da die Weitergabe fir lange
Zeit nur oral erfolgte. Tontrager aus Kroatien sind viel leichter zug&nglich und ihre
Melodien finden eher Gefallen, als das ,gstanzlartige” Singen traditioneller Lieder und so
ist es eine Frage des Zeitgeistes, dass sich die kroatischen Schlager in den letzten Jahren

eher etablieren und durchsetzen konnten.

Durch die gelebte Tradition der Hochzeitsrituale im Ort sind dennoch einige alte Lieder
erhalten geblieben, die dem ,nujno jacit“ zuzuordnen sind, jedoch kénnen die meisten
Stinatzerlnnen diese Kategorien im Liedgut nicht mehr unterscheiden. Die Alten sind mit
dem ,nujno jacit“ aufgewachsen, aber die Jugend ist unbeschwerter und will feiern, anstatt

traurig zu sein. Auch die Sprachkompetenzen haben sich verandert. In den héher
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bildenden Schulen werden mehrfach Fremdsprachen unterrichtet, in der Unterstufe
ebenso. AuRerdem ist Deutsch Umgangssprache in Stinatz, weil viele deutsch
Sprechende in die Gemeinde eingeheiratet haben und mit den Kindern nicht mehr
kroatisch gesprochen wird. Durch die negativen Erfahrungen mit der kroatischen Sprache
im Zusammenleben mit deutschsprachigen Osterreichern und der Assimilationsvorhaben

von Seiten der Politik wurde Kroatisch als Sprache zweiter Klasse angesehen.

In Folge ist das Repertoire an alten Liedern geschrumpft und es herrscht keine
Identifikation mehr mit diesen. Auch gibt es von Seiten der Dorfgemeinschaft oder der
Familie keinen ,Zwang*, alte Lieder zu lernen und man wird nicht verurteilt, wenn man
diese nicht kann. Den meisten Befragten sind die alten traurigen Lieder zu langweilig oder

Zu negativ besetzt und auch fiir den Singstil ist keine Sensibilisierung mehr vorhanden.

Auch der Zeitfaktor (gstanzelartiges Singen zieht sich tGber mehrere Stunden) ist ein
wichtiger Punkt, warum das Singen generell rickgangig ist. Durch das seltene Singen
fehlt auch die Singpraxis und Texte zu erfinden, wie man das beim ,nujno jacit* oftmals
praktiziert (vor allem bei den Liedern® Lipo ti je ¢uti, ,Sinak moj“ und ,Idem, idem
domom?*) gehért nicht mehr zu den musikalischen Kompetenzen der meisten

Stinatzerinnen.

Zudem klingt der Singstil ,nujno® anders als herkémmliches Singen. Es ist gekennzeichnet
durch einen komplizierten Singstil, den nicht jede/r erlernen kann. Es klingt fur
AulRenstehende oder diejenigen, die es das erste Mal horen, vielleicht eigenartig und sie

wollen es gar nicht erlernen, weil es ihnen schlichtweg nicht gefélit.

,Nujno jacit* wird von einigen Befragten als etwas Vergangenes wahrgenommen, dessen
man sich nur noch aus Kindertagen oder aus Erzahlungen erinnert und das man zu einem
grol3en Teil mit etwas Unangenehmem verbindet, wie zum Beispiel dem Weinen bei den
Hochzeiten, nachdem die Kdchinnen einem ,nujno“ gesungen haben oder der Migration
von Verwandten und Bekannten beispielsweise in die USA. Manchen
Interviewpartnerinnen war es unangenehm, tiber diesen Singstil zu sprechen und sie
erzahlten von diversen anderen ,lustigeren® Liedern, die auch ,alt* seien und sangen
diese zum Teil auch vor. Es sei in diesem Zusammenhang auch erwahnt, wie offen einige
andere Gewahrspersonen tber ihr Leben und ihr Innerstes berichtet haben, vor allem

Uber die tieftraurigen Situationen, in welchen sie mit dem ,nujno jacit* konfrontiert wurden.
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5.2 Verlagerungen der Trauer in die aktuelle kroatische Musik

Dieses Kapitel mdchte ich hinzufiigen, um die in Stinatz stattfindende Verlagerung des
Singens von traditioneller kroatischer Musik auf den kroatischen Schlager aufzuzeigen.

Im Gegensatz zu den traditionellen Liedern singt man Schlager vermehrt bei 6ffentlichen
Anlassen und manche von ihnen werden auch schon als Volkslieder gehandelt. So hat
beispielsweise der Schlager ,Tuzna je no¢* (,Traurig ist die Nacht") eine besondere
Bedeutung fur Stinatz, auf die ich noch naher eingehen werde.

Es sei angemerkt, dass sich der individuelle Musikgeschmack der Stinatzerlnnen naturlich
nicht nur auf kroatisches Liedgut beschrankt, weil es sich dabei aber um ein anderes

Thema handelt, muss es in diesem Kapitel ausgeklammert werden.

5.2.1 Entwicklungen in der Stinatzer Musiklandschaft

Der Identitét stiftende ,Krowodnrock®, den vor allem die bereits aufgeldste Band ,Bruiji*
gepragt hat (Hemetek 2001: 180, 181) und der in vielen burgenlandkroatischen
Ortschaften eine grof3e Bedeutung hat, konnte sich teilweise auch aufgrund sprachlicher
Defizite der Stinatzerlnnen, bei uns nie wirklich durchsetzen, auch wenn man ihn
vereinzelt gehdrt und untereinander weitergegeben hat. Das was den ,Krowodnrock®
ausmacht, sind die sozialkritischen, anspruchsvolleren Texte und die musikalischen
Anleihen an die traditionelle burgenlandkroatische Musik.

Heutzutage gilt der kroatische Schlager als neue Identitat stiftende Musik der
burgenlandkroatischen Minderheit, welche bevorzugt auf diversen Festivitaten der

Dorfgemeinschaften rezipiert wird.

Alles in allem ist in Stinatz schon seit 20 Jahren eine Verlagerung auf den kroatischen
Schlager zu erkennen, welche sich besonders aufgrund der jingeren Entwicklungen rund
um den Pfarrer Branko Kornfeind und seine Band ,Veseli Stinjaki“ gebildet haben. Pfarrer
Branko Kornfeind kam 1983 nach Stinatz und war begeistert von der musikalischen
Liedvielfalt im Ort, er begann die Lieder zu sammeln und sie dann zu modernisieren. Bei
diversen Auftritten vor der Dorfgemeinschaft (Dorfkirtag, Pfarrfest, Maskenball, etc.)
bekam man Uber Jahre hinweg die modifizierten traditionellen Lieder prasentiert, doch
schon bald waren einige ursprungliche Merkmale dieser Lieder in den Hintergrund
geruckt. Viele dieser traditionellen Lieder kannte ich vor meiner Feldforschung nur in der

Version des Pfarrers Kornfeind und sie wurden mir im Zuge meiner Forschung erstmalig
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in ihrer oral tradierten und im Zuge dessen natirlich veranderten ,Originalversion”

vorgetragen.

Zusatzlich begannen Stinatzer, die im ehemaligen Jugoslawien oder heute in erster Linie
in Kroatien, Urlaub machten, Tontrager der ,Narodne Pjesme* aus dem Urlaub
mitzubringen. Diese, zum Teil auch aus anderen burgenlandkroatischen Ortschaften
Ubernommenen Lieder, zahlten rasch zum musikalischen Repertoire von Stinatz. Indikator
fur die Beliebtheit eines Schlagers ist neben der einfachen Melodie auch textliches
Verstandnis, welches sich oft nur auf den Refrain oder einzelne Textpassagen

beschrankt.

Vor allem auch burgenlandische Tamburica-Ensembles brachten durch Austausch mit
Tamburicagruppen aus Kroatien viele kroatische Lieder und Schlager ins Burgenland.
Aufgrund dieses regen ,Imports® von Schlagern aus Kroatien, der sich vorwiegend in den
1970er, 1980er und 1990er Jahren vollzog, wissen viele Stinatzerinnen, vor allem jene
aus jungeren Generationen, die Schlager vom traditionellen Stinatzer Liedgut nicht zu
unterscheiden. Viele dieser Schlager haben im Burgenland mittlerweile Volksliedstatus.
Jelka Zeichmann-Kocsis definiert diese Liedgattung folgendermalf3en: ,Lieder, die vom
Volk ibernommen werden (z.B. Schlager aus Kroatien) und sich tber Jahre im
Singrepertoire halten [...] kbnnen, wenn sie Generationen Uberleben und erneut in die

mundliche Tradition Ubergehen, zu Volksliedern werden®. (Zeichmann-Kocsis 1998: 57).

In Stinatz werden aktuell besonders dalmatinische Schlager von Oliver Dragojevi¢, MiSo
Kovac, oder Doris Dragovi¢ rezipiert und reproduziert. Laufend kommen jedoch neue
Schlager hinzu und einige davon kdnnen sich durchsetzen und werden ins
Schlagerrepertoire von Pfarrer Branko Kornfeind, oder anderer Stinatzer Musikgruppen

aufgenommen und bei diversen Festen gespielt.

Taglich ausgestrahlte kroatische Musiksendungen des ORF Radio Burgenland sind fiir die
Verbreitung der Schlager, auch au3erhalb der kroatischsprachigen Bevélkerung, von

vorrangiger Bedeutung und wichtige Multiplikatoren des Bekanntheitsgrades.

Ein weiterer Aspekt in der Verbreitung der kroatischsprachigen Schlager lasst sich auf die
vielen in Stinatz lebenden Migrantinnen aus dem ehemaligen Jugoslawien zurlckfihren.
Viele ehemalige Fliichtlinge aus dem Krieg am Balkan, dem Jugoslawienkrieg haben sich

vor allem aufgrund der kroatischen Sprache in den 1990er Jahren in Stinatz angesiedelt
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und eine Vielzahl davon hat sich im Ort eine Existenz aufgebaut und ist hier geblieben.
Diese Stinatzerlnnen aus dem ehemaligen Jugoslawien wiinschen sich bei den
Veranstaltungen der Dorfgemeinschaft, bei denen Musik gespielt wird, oftmals spezifisch
kroatische Lieder, welche auch von den Ubrigen Stinatzerlnnen gekannt und gesungen

werden.

5.2.2 Kroatische Schlagermusik

Die Entwicklung der popularen burgenlandkroatischen Musik wird unter anderem auch
von der Musikszene aus Kroatien beeinflusst. Dort allerdings hat die volkstiimliche Musik
einen anderen Stellenwert als dies Volksmusik bei uns hat. In Kroatien heif3t dieser
Musikstil ,Narodne“ (Adjektiv zu Narodna = Volk). Als ,Narodne Pjesme*” (Volkslieder)
gelten Volkslieder wie auch Popmusik. Ich beziehe mich im weiteren Verlauf der Arbeit
auf die Popmusik, die in Kroatien einen grof3en Stellenwert bei Jung und Alt genief3t. Zu
den Merkmalen der ,Narodne* zahlen die Verwendung der Tamburica und der
melodischen Bestandteile der kroatischen Volksmusik, wie auch Elemente des Schlagers,
beispielsweise im Text. Die Grenzen zwischen ,Narodne* und Pop / Rock sind fliel3end.
Die einzelnen Komponenten variieren und detaillierte Einteilungen kénnen nicht getroffen

werden.

Viele ,Narodne Pjesme® haben, wie auch die ,hujne jacke", einen traurigen Inhalt. Jedoch
unterscheiden sich die meisten Lieder aufgrund des frohlichen und beschwingten
Charakters der Instrumentalbegleitung von den vorher erwahnten.

Eine Ausnahme bildet hier der Schlager ,Tuzna je no¢" (Traurig ist die Nacht). Das Lied
hat in Stinatz den Status einer lokalen Hymne und im Zuge der jahrzehntelangen
Interpretation des Liedes fand eine sprachliche Anpassung an den kroatischen Dialekt der
Ortschaft statt.

Bei der jungeren Stinatzer Generation herrscht eine grof3e Divergenz zwischen
musikalischen und sprachlichen Kompetenzen. Viele von ihnen sprechen im Alltag
deutsch, aber es ist noch ein passives kroatisches Sprachwissen vorhanden. Die
kroatischen Lieder werden auswendig gelernt, auch wenn der Text nicht verstanden wird,

singt man lautstark mit.
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5.2.3 Beispiele:

NB 7: (TB7 CD 1)

Tuzna je noc
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Tuzna je no¢
Quelle: ,Zajacimo si naSe Jacke* 2002

Transkription und Ubersetzung: Marko Kolbl

Transkription nach Track 5 Tuzna je no¢ der CD ,MI* von Stinja¢ko Kolo, (Stinjacko Kolo

2002)
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Jedna je ruza procvala pa zaspala Eine Rose ist erbliht, dann (aber) eingeschlafen

jedna je Zena na vratima no¢ ¢ekala eine Frau hat an der Tur die Nacht abgewartet
NajlipSe ptice su pjevale sve za tebe Die schonsten Vogel haben gesungen alles fur dich
zvijezde sa neba su padale, ti ne dojdes die Sterne sind vom Himmel gefallen, du kommst
nicht
Refren
Refrain

Tuzna je no¢, najtuznija

Traurig ist die Nacht, am traurigsten
ne voli me ljubav moja

meine Liebe liebt mich nicht

kriva sam, kriva sam ja
schuld bin ich, schuld bin ich

jer sam beskrajno vjerovala
weil ich unbegrenzt geglaubt habe

do neba ljubila.
bis zum Himmel geliebt habe.

Das Lied ,Tuzna je no¢* ist 1987 auf dem gleichnamigen Album von ,Doris* von Doris
Dragovi¢ auf dem Label Jugoton erschienen. Komponist des Liedes ist Zrinko Tuti¢, der

Text stammt von Marina Tucakovié.

»Tuzna je noc¢" ist ein Liebeslied, welches in Kroatien aktuell eher unbekannt ist, aber in
Stinatz seit Uber zwanzig Jahren auf jedem Fest mehrfach gespielt, getanzt und gesungen
wird.

Textliche Merkmale, die an die ,nujne jacke* oder andere, traditionell
burgenlandkroatische Lieder erinnern, findet man schon in der ersten Phrase, in der die
aktuelle Lage der Rose (ruza) als Synonym flr das Madchen thematisiert wird. Der Text
macht das Lied zu einem Liebeslied mit tragischem Ende. Das junge Madchen hat sich
ihrer Liebe so sehr verschrieben, dass der Liebste sie nun nicht mehr will. Die ausweglose
Situation und die Trauer Gber den Verlust der Liebe kommen vor allem im Refrain zum

Tragen und determinieren die melancholische Stimmung des Liedes.

Die Beliebtheit des Schlagers lasst sich daran erkennen, dass, sobald die Melodie
erklingt, alle sofort in den Gesang einstimmen und auch in Scharen zur Tanzflache eilen,
wo sich im Laufe der Jahre eine fir Fremde vielleicht eigenwillig anmutende,
,Choreografie* entwickelt hat. Bei den ersten Takten der Musik n&hert man sich einander

an und es findet eine Kreishildung statt. Die Tanzenden nehmen einander an den Handen
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und drehen sich im Kreis. Bei der ersten Phrase des Refrains ,TuZna je no¢* 16sen sich
die ersten aus dem Kreis, gehen in die Knie und schwenken die Arme in der Luft, die
nachsten folgen bei der Phrase ,kriva sam, kriva sam ja“ (ich bin schuld, ich bin schuld).
Nun schlagen alle gemeinsam mit den Handfldchen auf den Boden. Durch dieses
Aufschlagen, wird dem Leiden, das im Text thematisiert wird, oder auch individuell
erfahren wird, mehr Ausdruck verliehen und als Zeichen des Hoffens auf Besserung oder
dem Richten zu Gott, also um Erlésung flehend, werden die Arme bei der Phrase ,do
neba“( zum Himmel) in die H6he gehoben und erneut im Kreis nach links und rechts
geschwenkt. Dieses Schwenken der Arme im Knien beschreibt einen vereinigenden
Moment der Gruppe, um am Ende des Refrains ein letztes Mal mit dem Kreuzen der
Arme vor der eigenen Brust die individuelle Liebe zu thematisieren. Diese
~,Choreographie“ wurde einst durch die Tanzerlnnen des Folkloreensembles ,StinjaCko
Kolo* eingefihrt und hat sich bis zur heutigen Auffiihrungspraxis stetig weiterentwickelt.
Folgend zeigen einige Fotos die Auffilhrungspraxis des Liedes im Rahmen einer
Hochzeitsfeier (Abb.: 13), einer Geburtstagsfeier (Abb.: 14) und einer Faschingsfeier

(Abb.: 15), die jahrlich stattfindet und von ,Stinjacko Kolo* organisiert wird.
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Abbildung 15: Hochzeitsgéaste beim Tanzen von ,,Tuzna je no¢“ 2010
Quelle: Feldforschung Ursula Hemetek
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Abbildung 16: Tanzende Gruppe bei der Faschingsfeier(, MaSkarada“) der Volkstanzgruppe
» Stinjaéko Kolo* 2002. Sie tanzen ,,Tuzna je no¢“.
Quelle: www.stinjakokolo.at

Abbildung 17: Verwandte und Bekannte auf einer Geburtstagsfeier meiner Tanten in Burgau
einem deutschsprachigen Ort in der Nahe von Stinatz) beim Tanzen von . ,,Tuzna je no¢“
Quelle: Privatbesitz Delia Krammer
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Abbildung 18: Verwandte und Bekannte auf einer Geburtstagsfeier in Burgau (einem
deutschsprachigen Ort in der Nahe von Stinatz) beim Tanzen von . ,,Tuzna je no¢*
Quelle: Privatbesitz Delia Krammer

Im Rahmen der Interpretation des Liedes fiel mir schon oft die ,Versunkenheit* auf, in
welcher sich die Akteurinnen befinden, wahrend sie singen und tanzen. Weiters scheint
es, als bestiinde ein starker Zusammenhang zwischen der personlichen Lage und ihrer
performativen Auslegung des Liedes. Wahrend der ,Performance” wird so flr jeden
einzelnen, in einer gemeinschaftlichen Situation (Kreis) sein eigener Kummer und sein

Leid beschrieben und die Trauer dariber hinaus gesungen.

Davon auszugehen, dass Lieder wie ,Tuzna je no¢* die friiheren Funktionen des ,nujno
jacit* erfullen ware zu weit gegriffen, da sich die Moglichkeiten der AuffUhrungspraxis in
einem ganz anderen geschichtlichen und sozialen Kontext bewegen. Tatsache jedoch ist,
dass es zu einer Transformation im musikalischen Umgang mit Trauer gekommen ist und
es aktuelle Praktiken gibt, die eine ahnliche Wirkung wie das ,nujno jacit* haben und auch
bewusst als Kanal fir Trauerverarbeitung eingesetzt werden. Das traurige Singen hat in
den kroatischen Schlagern eine andere Form gefunden, sich zu zeigen. Es geht jetzt
jedoch mehr um die textlichen Merkmale, die eine Trauersituation auslésen und um die

Auffuhrungspraxis, die eine kollektive Teilnahme aller an dieser Trauerverarbeitung
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gestattet. Es kommt im Zuge des Singens zu einer Anpassung des Singstils an die Art

des ,nujno jacit®.

NB. 8: (TB8 CD 1)
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Zuto Lisée Ljubavi

Quelle: Feldforschungsaufnahmen 2010
Transkription: Marko Kalbl
Ubersetzung: Delia Krammer
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I ja €u nocas leptir postati, Ich werde in dieser Nacht ein Schmetterling werden,

A ti za mnom nece$ suzu pustiti. o ) . )
Und du wirst fur mich keine Trane vergiel3en.

Gdje mi dusa spava, nikad nec¢e$ saznati, Wo meine Seele schlaft, wirst du nie erfahren,

Pokrit ¢e me draga 2uto lisée jubavi. die gelben Blatter der Liebe, Liebste, werden mich

zudecken.

| ja 6u nocas leptir postati,, . - . .
: PHFP N Und ich werde in dieser Nacht ein Schmetterling
A ti za mnom neces svijeCu paliti. werden,

. ) - und du wirst fir mich keine Kerze anziinden.
| ja cu noéas k nebu letjeti,

A ti za mnom neces ruke sklopiti. Und ich werde in dieser Nacht zum Himmel fliegen,

und du wirst fiir mich nicht die Hande falten.

Wie das Lied ,TuZna je noé" ist ,Zuto Lis¢e Ljubavi“ ebenfalls 1987 erschienen. auf dem
gleichnamigen Album von , Tulum za dusu“ von Oliver Dragojevi¢ auf dem Label Jugoton

erschienen. Komposition des Liedes wie Text stammen von Oliver selbst.

Dieses Lied ist ein so genannter kroatischer Schlager, welcher in Kroatien grof3es
Ansehen geniel3t, und ist eines von Olivers Liedern, das auch bei den burgenléandischen
Kroaten sehr bekannt ist.

Auch in Stinatz werden seine Lieder sehr gerne gesungen und das oben als Beispiel
angefuhrte ist eines der beliebtesten in der Ortschaft, welches an Kirtagen, wenn Pfarrer

Branko mit der Band ,Veseli Stinjaki“ spielt, zum Standardrepertoire zahlt.

Vor allem der Text weist Parallelen mit den traditionellen Kriegsliedern aus der Kategorie
,nujno® auf. Im Text geht es um einen jungen Mann der ein Zwiegesprach mit seiner
Liebsten fuhrt und ihr auf diese Weise erklart, dass er in der kommenden Nacht sterben

werde.

Wie auch in den Texten der ,nunje jacke* wird auf die ungliickliche Liebe eingegangen,
die sich insofern abzeichnet, als der Ich- Interpret seiner Liebsten vorwirft, ihm im Falle
seines Todes keine Trane nachzuweinen. Tragische Liebe und Trauer, wie auch die
Konfrontation mit dem Tod, verbinden sich in diesem Lied und sind deshalb dem Genre
der ,nunje jacke" sehr @hnlich. Den Unterschied zu diesem Liedstil macht jedoch die
Tongebung aus, die hier eher neutral determiniert ist und zum Tanzen anregen soll. Das
Traurige ist also eher aus der Textgebung zu schlie3en, als aus der Melodie. Trotzdem

konnen jene, die Kroatisch kdnnen, den tieftraurigen Inhalt verstehen, auch wenn dieses
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Lied bei diversen Feierlichkeiten der Dorfgemeinschaft eher die Funktion eines

klassischen Tanzliedes hat.
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6 Conclusio

Die vorliegende Arbeit gibt Einblick in das Wesen des ,nujno jacit* (leises, ruhiges,
klagendes, erzdhlendes Singen von traurigen Liedern), einem Musikphdnomen aus
Stinatz, dessen Grundlage die Trauer ist. Um die Bedeutung dieses traditionellen Liedguts
anhand von semi- strukturierten Interviews, teilnehmender Beobachtung, sowie eigener
und gesammelter Tonaufnahmen aufzuzeigen, waren die persoénlichen Hintergriinde und
Kompetenzen der Stinatzer Sangerinnen, welche mir Lieder vortrugen, von besonderer

Relevanz.

Aufgrund meiner Herkunft als Burgenlandkroatin aus Stinatz, ist die Sicht auf die
Inhaltsebene der Interviews und die Darstellung kulturspezifischer Unterscheidungen,
emisch geleitet. Vorwiegend etischer Natur sind die angewandten Methoden der
Forschung, wobei die emische und die etische Perspektive in der Arbeit gleichermal3en

beachtet wurden, da sie einander bedingen.

Die Eigenart des Singens in einer weinerlichen Art, die man durch das Variieren der
Stimmlage sowie das Dehnen und Wiederholen der Woérter erzeugt, gehérte friiher zum
Leben in Stinatz dazu und stellte keine Besonderheit dar. Aus den Interviews ging
insbesondere hervor, dass es in friiheren Zeiten besondere Anlasse gab, zu denen
,NuUjno* gesungen wurde. Wenn jemand, beispielsweise aufgrund einer tristen
wirtschaftlichen Lage, Stinatz verlassen musste um wo anders Arbeit zu finden, sang man
ihm/ ihr ein Lied der Kategorie ,nujno“, um die Trauer Uber seine/ihre aktuelle Situation
auszudriicken und in der schweren Zeit, das Leid zu teilen. Sogar auf Hochzeiten wurde
,Nujno* gesungen um die Schicksalsschlage der Hochzeitsgaste zu thematisieren und

auch das ,Traurige” Teil der Feierlichkeiten sein zu lassen.

Als Beispiel mochte ich hier eine friihere Auffihrungspraxis des ,nujno jacit“ anfihren. Die
Stinatzer Hochzeit. Auf den Hochzeiten kochten vor dem Aufkommen der ersten
Gasthauser, die Kéchinnen (kuharice) die aus dem Verwandten- und Bekanntenkreis der
Eheleute stammten. Die kuharice verdienten durch das Singen der ,nujne jacke® ihren
Lohn. Sie sangen jedem Hochzeitsgast ein auf ihn abgestimmtes Lied (siehe Kapitel
4.4.1). Oftmals hatte das Lied aufgrund der damaligen Zeit (Die Interviewpartnerinnen
verwiesen auf die Nachkriegszeit), einen traurigen Inhalt (NB 4). Das Singen diese
traurigen Lieder endete oft in einem kollektiven Ausbruch von Traurigkeit wahrend der

Hochzeitsfeierlichkeiten und es wird zu grof3en Teilen aufgrund dieser negativen Effekte
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heute nicht mehr praktiziert .Ein formaler Grund dafir ist, dass Hochzeiten nicht mehr
zuhause gefeiert werden, sondern die Hochzeitsgesellschaften fortan in Gasthausern
abgehalten werden und dieser kulturellen Rahmen flr das Singen der ,nujne jacke®

wegfallt.

Auch durch den Wandel der Zeit trat ein Verlust der Bedeutung dieser Tradition ein.
Darlber hinaus steht das ,nujno jacit” fir eine gewisse Singtechnik, die nicht alltaglich ist
und nur noch von wenigen beherrscht wird. Auch die offentliche Auseinandersetzung mit
der Trauer, die in diesen Liedern thematisiert wird und die durch das Singen ausgeldst
wird, ist im Laufe der Jahre in den Hintergrund gertickt. Man lasst der Trauer nicht mehr

so viel Platz im Leben und es werden andere Moglichkeiten zur Verarbeitung gewahlt.

Das Aufstellen musikalischer Merkmale des ,nujno jacit* funktioniert hauptsachlich Gber
die Charakterisierung des Singstils. Die emische Bezeichnung ,nujno jacit®, also ,leises,
ruhiges oder trauriges Singen“ weist bereits darauf hin, dass es sich um die ,Art und
Weise des Singens* handelt, die das Phanomen ,nujno jacit* ausmacht. Ausschlaggebend
fur diese ,Art und Weise des Singens* ist vor allem der Inhalt. Der Inhalt wird tiber die
sprachliche und Uber die musikalische Ebene ausgedriickt. Als musikalische Vermittler
des Inhalts dient aber nicht die musikalische Grundform, sondern dienen die Stilmitteln

des Singstils, wie Stimmgebung und melodische sowie rhythmische Ausverzierungen.

Aktuell wird in Stinatz nur mehr auf ausdriicklichen Wunsch hin im ,nujno“ gesungen,
beispielweise, als ich, im Zuge meiner Feldforschung, die Gewéahrspersonen bat, mir
etwas in diesem Singstil vorzutragen. Der heutige Gebrauch des Singstils ,,nujno*
beschréankt sich demnach auf zielgerichtete Aufforderungen zum Vorsingen diverser
Lieder. Hier ging bei den interviewten Personen das Verstandnis, wie ,nujno jacit"
Uberhaupt abzugrenzen ist und was genau darunter verstanden wird, auch schon
auseinander. Die Lieder wurden entweder im Singstil ,nujno“ vorgetragen, den nur noch
einige wenige altere Stinatzerinnen beherrschen, oder es wurden allgemein bekannte
traurige Lieder gesungen, die dem traditionellen Stinatzer Liedgut zuzuordnen sind. Diese
Lieder tragen die Bezeichnungen ,nujne jacke” oder ,tuzne jacke“ (traurige Lieder).
Dadurch ergaben sich auch fur mich in diversen Interviewsituationen Diskrepanzen, was
denn mit ,nujno® nun genau gemeint ist, der Singstil, oder das Singen explizit trauriger
Lieder im Allgemeinen. In meinem Verstandnis verschwimmen hier die Grenzen und der

Begriff ,nujno jacit* steht fir dreierlei:
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e Traurige Lieder singen
e Der Singstil per se

e Traurig sein beim Singen

Das Singen der traurigen Lieder wird in Stinatz bei Liederabenden der Volkstanzgruppe
»otinjacko Kolo“, oder im Rahmen anderer Feiern der Dorfgemeinschatft, wie
beispielsweise den traditionellen Stinatzer Hochzeiten, von einigen Besucherlnnen dieser

Zusammentreffen ausgeubt.

In den vergangenen Jahrzehnten kam es zu einer musikalischen Verlagerung von
traditionellen kroatischen Liedern zu modernen kroatischen Schlagern. Die
ansprechenden Melodien und die kommerzielle Aufbereitung der Schlager fuhrten zu
diesem Wandel. Besonders hervorzuheben ist, dass die Schlager, wie die ,nujne jacke®,

in ihren Texten sehr oft Trauer thematisieren.

Die Schlager werden zu diversen Anlassen von der Dorfgemeinschaft gesungen und —
wie im Beispiel , Tuzna je no¢" in Kapitel 5.2.2. beschrieben wird — getanzt. Im Rahmen
der Feldforschung konnte analysiert werden, dass das Singen oder Tanzen der Schlager,
eine ahnliche Funktion erfiillt wie das Singen der ,nujne jacke®. Es verbindet, gibt Kraft,
befreit und beklemmt zugleich und wirkt sich auf den Gemutszustand der Singenden und
Horenden aus, Trauer wird verarbeitet. Der Klang, die Worte, die Rhythmen haben etwas
Anziehendes. Dort, wo gesungen wird, bilden sich schnell Menschentrauben und man
fuhlt sich in der Singgemeinschaft aufgehoben, man fihlt ein Stiick Heimat und ein
starkes Gemeinschaftsgefuhl entsteht. Es werden Erinnerungen geweckt und man wird

mit seinem Innersten konfrontiert.

Aus den Erkenntnissen der Feldforschung geht ebenso hervor, dass die Tradition, dltere
kroatische Lieder zu singen, vereinzelt weiterlebt. Trotz der in Kapitel 2 erwéhnten
Grinde, wie zum Beispiel der Assimilationspolitik der vergangenen Jahrzehnte, sowie der
mafigen Weitergabe der kroatischen Sprache an die Folgegeneration, war in den
Gesprachen und Beobachtungen deutlich zu erkennen, dass sich noch viele
Stinatzerlnnen ihrer kroatischen Lebenswelt bewusst widmen und das traditionelle Liedgut

zu dem auch die ,nujne jacke" zéhlen, pflegen.

Vor allem aber der Wandel von der traditionellen Musik zu Schlagern aus Kroatien, hat

neue Perspektiven flr das Bestehen einer kroatischen Musiklandschaft in Stinatz eréffnet.
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Kroatische Musik spielt also im Dorf nach wie vor eine tragende Rolle. Ob sie nun
zuhause, in der Kirche oder in der Gemeinschaft stattfindet, ohne die Identitat stiftende
und verbindende kroatische Musik wére Stinatz heute vielleicht kein kroatischsprachiges

Dorf mehr.

Diese Mastethesis versucht Immaterielles zu visualisieren und das transkulturelle Leben
einer Minderheit zu beleuchten. Ich hoffe mir ist mit dieser Arbeit ein Einblick in eine
kulturelle Vielfalt gegliickt, um lokales Kulturerbe in seinen Kulturraumen wieder oder neu

zu entdecken.
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7 Pregled

Ovo djelo daje pregled u ,hujno jacit”, jedan muzi¢ni fenomen iz Stinjakov. Da bi mogla
razloziti znacenje ovog tradicionalnog imanja jaéak pomocu semi-strukturiranih intervjua,
opazavanju i tonskim material, potrebni su mi pozadina i kompetencije stinjackih jackara,
ki su mi pjevali i ke sam onda kategori¢no izabrala. Moje terensko istrazivanje temelji se
na domacim informacijama za stvaranje koda a metode i analize su viSe objasnjene od

pogleda izvan, isto se mora reci, da je pogled izvan i pogled od insajderov povezan.

Osobina jaenje jacak na placljiv nacin, sto je moguce kroz variiranje registra glasa kao i
vlaenje i ponavljanje od rijeci, je ranije bilo dio Zivota u Stinjaki i nije bilo niSta posebno.
Ako je gdo zbog teSke ekomomske situacije morao pendlat iz Stinjakov da bi kade drugdir
nasao djelu, onda su njemu ili njoj pjevali jacke na ,nujni” nacin, da bi izrazili zalost prik
aktualne situacije i da bi pokazali njegov beileid. | na svadbama je jacilo ,nujno”, da bi

tematizirali sudbine svatovov.

U zadnje vrime vremena se zgubilo zna&enje ove tradicije, jer viSe ne postoji prilika, da se
jaci ,nujno”. Isto ima “nujno jacenje” tehniku ka nije modern i ka se nekim jednostavno ne
vidi. | javno raspravljanje sa tugom, ka se kaze u ovimi jatkami je vremenom postalo
nevazno. Za djelati sis Zalosti ne postoji viSe toliko prostora u Zivotu i postoje druge
mogucnosti se sa tim baviti.

Aktualno se na Stinjaki samo onda “nujno jaci” ako to netko Zelji, na primjer kad sam ja pri
mojem terenskom istrazivanju neke ljude prosila da mi u tom stilu jaéu. To znaci, da se
samo onda “nujno jaci” ako si gdo to narudi. Pri intervjui si ljudi nisu bili sigurni, ¢a je dusa
,nujnoga”, kako opisati ta nacin, jer samo jo$ nekoliko ljudi u Stinjaki znaju ovu tehniku.
»,NUujno” se ponekad spojilo sa jatenjem tuznih jaak, ke spadaju u tradicionalni

repertoar Stinjackih jacak. Ove jaCke se zovu ,nujne jacke” ili ,tuzne jacke”.

Zbog toga je kod mojih razli¢ni intervjuanih partnerov dos$lo do diskrepancije ¢a se razumi
pod ,nujno jacit’, dali se misli na stil ili na jaCenje ekspicitno Zalosnih jacak. Po mojem

misljenju ovde ne postoji toéna granica i ,nuno jacit” ukljucuje:
o jaciti tuzne jacke

e stil

o biti tuzno pri jagenju
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Danas u Stinjaki rijetko se gdo bavi sa tim stilom jacenje. Jaciti tuZne jalke se prakticira
kod "veceri jacak” narodne plesne grupe "Stinjako kolo” ili u kod nekih svec€ajnosti u selu
kod na primjer prilikom poznate stinjaCke svadbe. Svadbe su pruzile ranije, prije nego su
se svecevale u gostilni, priliku gde se "nujno” jacilo.

Kuharice, ke su kuhale za sve goste su jacili gostom jacke i dobile pinez za

to i to je bila njeva placa. One su svakomu svatovu jacili jacke ki su bili

povezan sa njegovom sudbinom. Isto je to bilo poslije rata su jaCke imale naravno
zalostan sadrzaj i skoro svaki imao ¢a tuznoga u Zivotu su onda svi odjednom postali
tuzni. |1z toga razloga se to na svadbi kasnije vise nije jacilo.

Formalan razlog za€ su ,nujne jacke” polako nestale, je cinjenica, da ljudi svadbe nisu veé
imali kod kuce kade su kuharice iz rodbine kuhale za sve, nego su svadbe

bile u krémii i onde nije vec¢ bilo uzroka za ove jacke.

Kod mladje stinjaCke generacije postoji velika razlika izmed musikalne i jezi¢ne
kompetencije. Veéi dio od njih prica njemacki i samo vec¢ pasivno razumu hrvatski.
Hrvatske jatke onda naucu izvan iako ne razumu ¢a jac¢u. Ali ,nujnih jacak” ¢u se zgubiti
polako, jer mladi ljudi ve¢ ne moru prenesti ta stari stil u novo vrime i sadrzaj sa licnom

sudbinom i ta ,rearat” stil nima mjesta u danasnjim vrimenom.

U zadnjim decenijima je doS$lo do preorijentacije muzi¢ne tradicije na moderni Slager.
Slageri oslanjaju se na tekstove tradicionalnih gradi§éansko hrvatskih jagkov, jesu ali u
melodiji brzi i komercijalni. Dana3njoj generaciji u Stinjaki se ta stil bolje vidi. | u ovim
jackami se obradjuju Zalosne teme i ako se one jacu zajednicki kao prikazano u poglavlju

5.2.2., ili se zajednicki plese onda to prizame sli¢nu funciju kao ranije "nujne jacke”.

Moj rezime mojega terenskoga istrazivanja pokazuje da jo$ postoji tradicija da se jacu
stare hrvatske jaCke. lako postoju razlogi assimilacije zbog pendlerov u juznom gradiScu,
nim$ki jezik u Skola, politicka orijentacija i problem da se jezik samo malo dalje daje na
nove generacije ipak je bilo vazno u razgovori da se jos mnogi ljudi u Stinjaki bavu ziz
hrvatskimi i tradicionalnimi jackami. Jer jacke svidocCu od Zivota ljudi u pro$lji dani, njegovi
potriboCe i strahu, sudbini i Zelje. Prije svega minjanje od tradicionalne Slageri otvoru nove
perspektive za opstanak hrvatskih jacak u Stinjaki. Hrvatska muzika igra jo$ uvijek veliku
ulogu, jeli se jacu u crkvi ili doma ili zajedno u drustvu. Bez ove muZzike ka povezuje i daje

identitet morebit Stinjaki ne bi ve¢ bilo hrvatsko selo.
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8 Verzeichnis der Gewahrspersonen

Die Gewahrspersonen stammen fast ausnahmslos aus Stinatz. Zwei davon stammen
zwar aus Stinatz, wohnen aktuell aber abwechselnd in Stinatz und in Wien. Namen, sowie
Spitz- und Hausnamen wurden zur Ganze erhoben, das Alter nur zum Teil, da es sich bei
jenen, bei denen das Alter nicht erhoben wurde, um Personen in relativ gleichem
Altersrahmen handelt und das genaue Alter fur die Forschungsergebnisse nicht von

unbedingter Relevanz ist.
Interviewte Person: Name (Hausname):

Interview 1: Josef Kirisits (P6ll)

Interview 2: Mathilde Sifkovits (Mathilda Logori¢ina)
Interview 3: Johann Sifkovits (Ilve Logoricin)
Interview 4: Hilda Kirisits (Hilda Sosterova)
Interview 5: Anna Stipsits (Nana FerSnarova)

Interview 6: Agnes Grandits (Jagica TuciCeva)

Informelles Interview 1: Simon Zsivkovits (Simki Sosterov)
Informelles Interview 2: Agnes Grandits (Jagica Marina)
Informelles Interview 3: Belinda Krammer (Logori¢ina)

Informelles Interview 4: Anita Sifkovits (Logori¢ina)
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13 Anhang

Abstract

The Masterthesis is about the meaning of the singing style "nujno jacit" to the Burgenland
Croats of Stinatz, explaining the important role of cultural heritage of minorities.
Furthermore the music examples play an important role in describing the functions and
use of the music style, concerning also the historical happenings of a minority. Afterwards
viewpoints illustrate the powerful role of new music styles which transformed the musical

tradition in Stinatz.

Zusammenfassung

In der Masterarbeit werden die Bedeutungshaltungen von Stinatzerinnen zum
musikalischen Phanomen "nujno jacit“ (traurig, erzahlend singen), beleuchtet. Es wird
ebenso verdeutlicht, welche Rollen, Sozialisation, Identitat, Brauchtumspflege und
Minderheitenpolitik dabei spielen. Besondere Gewichtung fallt dabei auf die musikalische
Aufarbeitung der aufgenommenen Tonbeispiele sowie auf die Erklarung der Funktionen
und des Gebrauchs der Lieder aus friherer und aus heutiger Sicht. Weiters wird auf einen

musikalischen Wandel eingegangen, der aktuell die Stinatzer Musiklandschaft beherrscht.
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Interviewtranskriptionen

Interview 1: Josef Kirisits (Pdll), Pensionist

P eher sehr wenig, wenn ich jetzt, oder vor 10 Jahren, beim Tinki

(Gasthaus) zu singen beginne, dann denken sich die:" Ist dem was passiert? Ist er betrunken?
Warum singt er jetzt?* Und das war friiher normal, auch auf der Stral3e, da ist man friher auf den
Banken gesessen und hat gesungen.

D: Wann zirka, welche Zeit war das?

P: Soin den 60er und 70er Jahren, da gab es noch einen Stral3engraben, da sind sie gesessen
Madchen und Burschen und haben gesungen. Deshalb kannten sie auch viele Lieder.

D: Haben eher die Alten oder die Jungen gesungen?

P: Das war verschieden, ,Nujno , eher in gewissen Situationen.

Da hat einer in Graz gelebt und ist nur einige Male im Jahr nach Hause gekommen, dem wurden
dann absichtlich solche Lieder gesungen, weil er immer geweint hat. Uber die verlorene Heimat
und die verstorbene Mutter ist gesungen worden und er hat immer wieder geweint.

Er singt das Lied: idem idem domom, ali doma nimam

P: Da gibt es so verschiedene Anlasse zu singen.

Er setzt das Lied fort bis er keinen Text mehr kann

P: Das muss einem dann wahrenddessen einfallen, das ist so wie das Gstanzlsingen, da kann man
die ganze Nacht weitersingen.

Da kenn ich noch ein trauriges Lied, das ist so wie ein Liebeslied:

Mila moja va malinu melje..................... (gesamt) Ist eines der Transkiptionsbeispiele.

D: Mir wurde erzahlt, dass bei den Hochzeiten die Kéchinnen gesungen haben.

P: Ja, die Kéchinnen sind in der Friih durchgegangen und haben jeden angesungen.

Wenn jemand nicht in Trauer war, dem wurde etwas Lustiges gesungen. Wenn wer gestorben ist,
zum Beispiel die Mutter eines jungen Madchens, dann wurde zuerst ein extra trauriges Lied
gesungen. Das Madchen hat dann geweint und konnte sich nicht beruhigen. Dann wurde ein
lustigeres Lied gesungen, ein flottes ,, Mati je hranila...." Und beim néachsten Lied haben dann alle
wieder mitgesungen und gelacht, Das war dann ein Umschwung von der Trauer zur Heiterkeit, das
war interessant. Als ich geheiratet habe, war das noch so.

D: Warst du oft stoCilo?

P: Ich war vier- oder finfmal Bratfihrer, da durfte ich die ganze Nacht die Tafel nicht verlassen und
da musste man zwischen den Mahlzeiten immer singen, der Brautfiihrer hat angestimmt und dann
haben alle mitgesungen. Die vielen Lieder, wo sie die nur alle her hatten? Damals hat man
unheimlich viele Lieder gesungen, die jetzt schon ausgestorben sind.

Marko Kolbl: Und so nujno? So rearat hért man jetzt nirgends mehr?

P: , Wolfgang( Enkel), kennst du die nujne jacke noch“?

Wolfgang: Uberhaupt nicht mehr.

P: Wenn sie noch wo singen, dann sicher nicht so etwas rearates. Das war friher in Gesellschaft
oft, dass es jemandem eingefallen ist .was Trauriges zu singen, und dann haben sie halt
dahergejammert.

D: Und z.B. in Kriegszeiten, wenn jemand in den Krieg musste?

P: Ja, zum Abschied, wenn jemand auf Urlaub daheim war und wieder zuriick musste. Da gibt es
so viele verschiedene Lieder fir traurige Anldsse. Die Texte merkt man sich nicht und man kann
dann selber Texte dazu finden.

Schade, dass man jetzt im Allgemeinen wenig singt. Heutzutage hért man meistens die Lieder vom
Band. Meine Tochter Silvia hat mir erst so ein Band aus Kroatien mitgebracht. Sie singt gerne,
wenn sie beim Tinki (Gasthaus)ist, mit anderen Gasten. Aber auch nicht die alten Lieder, sondern
die moderneren.

D: War dir das in deiner Jugend vielleicht unangenehm, wenn die anderen so gesungen haben?
P: Mich hat das nicht gestort, weil du damit aufgewachsen bist. Du hast gewusst, das ist ein
trauriger Fall, womdglich hast du mitgeweint, wenn du weichherzig warst. Da hat sicher keiner
gelacht darlber.

D: Wir machen das jetzt, weil das schon sehr in Vergessenheit geraten ist.
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P: Die Jungen singen fast nur mehr die Schlager. Zwischendurch vielleicht auch ein altes Lied,
dann kénnen sie den Text nicht mehr, dann singen sie halt ein anderes, Die alten Lieder hatten
sehr viele Strophen, nicht so wie die Schlager nur drei.

Wenn man es 20 oder 10 Jahre nicht gehdrt hat, vergisst man es. Friiher wurde es immer wieder
aufgefrischt.

D: Wann hat das Singen der Kéchinnen aufgehotrt?

P: Als die Hochzeiten nicht mehr im Haus abgehalten wurden und in den Gasthdusern waren. Die
Kdchinnen haben sich mit dem Singen Geld verdient, weil die Gaste dafir eine Kleinigkeit in einen
Schopfléffel gegeben haben.

Interview 2 und 3: Mathilde und Johann Sifkovits (Mathilda i Ive Logoricini)

Das Interview beginnt mit Singen, weil sie Glauben ich will sie singen héren.Opa singt, Oma macht
ein bisschen mit.

M: Aber Ive, das ist nicht nujno (hier traurig), du musst nujno singen. _I: ja nujno, das weif3 ich
nicht wie das geht, so ist das gegangen, so haben wir gesungen.

M: Und beim nujno, wie haben die das dann gesungen? So bissi weinerlich?

M: Ja weinerlich, man misste das, jedes Lied das es gibt kann man glaub ich weinerlich, oder
nicht. Der der was das kann. Weil da sind viele Lieder die was traurig sind.

Oma singt Majka mi je hranila, Opa singt auch bisschen mit.

M: Das is a schones Lied und ganz kurz.

D: Das ist majka mi je hranila. Wie hat das erste geheiR3en?

M: Zagrebacko ravno pole, nicht? Und das war dieses. ,Majka mi je hranila osamnajst ljet"

I: die sind alle dort drinnen. (meint das Liederheft)

M: Nein, alle sind sie nicht drinnen, ich hab geschaut. Wir haben noch ein Heft, das ist aber bei
euch unten (meint bei mir daheim)

Oma singt ,6ace odte domom* (,Vater komm nachhause®).

M: (erklart den Text) Er ist nie heimgegangen, da haben sie die Mutter schon eingegraben. Das ist
ein Blodsinn, weil das alles gleich ist. (sie meint die Lieder, die Melodie ist immer gleich.)

D: Wenn des so ist, wenn die Lieder so sind, dann kann man ja nichts anders machen.

M: Ja das haben wir immer wie unsere Mutter gestorben ist, das haben wir immer gesungen wir
Kinder.

D: Und wer hat Gberhaupt nujno gesungen? Die alten Leute?

M: Nein das haben sie nur manches Mal, schau (zeigt mir ein Blatt mit Liedtexten), das haben wir
alle viele nujne Lieder, als wir beim Sari vecer (lustiger Abend) waren, das hat der Branko
zusammengestellt.

D: Und dort habt ihr nujno gesungen beim Sari vecer?

M: Ja dort haben wir das gesungen. Manchmal nujno und dann wieder lustig.

D: Aber habt ihr auch so gesungen mit dem ausziehen und mit der Kehle so?

M: Nicht, nein. Wenn das so eine Gemeinschaft war. Die Kinder, alles hat geschrieen. Das haben
wir nur so wie mans jetzt singt.

Oma singt Lipo ti je spoznat und sagt zu Opa, das musst jetzt du singen, aber traurig.

Was ist nujno jacit?

M: Ja wenns sie traurig waren dann haben sie so traurig gesungen.

D: Und wer hat so gesungen?

M: Ja manchmal wennst traurig warst, wie zum Beispiel wenn die Mutter gewartet hat auf den
Sohn.

I: Damals ist jeder Soldat gefallen.

M: Geh, das war schon viel friiher

D: Ist das mehr wegen dem Krieg gesungen worden?

I: Ja, es war ja der erste Weltkrieg, da haben sie auch schon fast die gleichen Lieder gesungen.
Dann war eine schlechte Zeit, 34er Jahr und 38er Jahr ist schon wieder ein Krieg gewesen und
der hat gedauert bis 45.

M: Ja und der erste Krieg war auch ganz schrecklich weil so schlechte Zeiten waren. Weil meine
Mutter hat gesagt sie mochte lieber sterben als noch einen Krieg erleben zu missen.

I: ja manche haben geredet, dass das der Russen ihr Krieg ist ,kad to prokleti russ nigdor ne
miruje” (zitiert eine Zeile eines traditionellen Stinatzer Liedes Sinak moj.) und dabei haben die
angefangen mit dem Krieg praktisch. Und Hitlerzeit hat auch der Hitler angefangen, nicht. Und da
habens sie nicht singen kénnen ,kad tov prokleti russ*
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M: Aber singen kann man alles.

D: Und woher kamen diese Lieder, sind die schon &lter?

M: Das ist das alte sinak moj sinak moj

D: Wie alt sind die? Was glaubt ihr?

M: Seit dass ich bin vielleicht. 70 Jahre kdnnen sie alt sein. Was ich mich erinnern kann ich bin
jetzt 79, werde ich. Weil dieses Lied haben wir immer gesungen.

I: Die sind sicher noch alter.

D: Haben nujno diejenigen gesungen die getrauert haben, so wie das jafkat?-

M: Nein jafkat haben die nicht

D: Aber die haben dann halt wenn sie gesungen haben halt nujno gesungen?

M: Wenn sie gewartet haben auf den Buben.

An Minute 9.40 Jafkanje

M: Wir haben dann schon immer geweint. Der Vater ist nach Linz gegangen in die Arbeit und ist
vielleicht alle 2 Monate heimgekommen und dann vielleicht auch nur einen halben Tag. Samstag
haben sie frei gehabt und mit dem Zug sind sie gekommen und nur tiber Nacht geblieben und am
Vormittag wieder mit dem Zug zurlick. Und bis Neudau ist der Zug gegangen und von dort noch zu
Ful® heim.

D: Ich will noch etwas vom nujno Singen hdren. Was ist das genau?

M: Ja die Leute wenn sie traurig waren, haben sie nujno gesungen.

D: Hat das jeder gemacht?

M: Ja fast alle, da haben sie viel gesungen, weil es hat kein Radio gegebn, kein Lied, nichts.

D: Kann man sagen, dass friher alle Stinatzer Lieder nujno gesungen wurden?

M: Nein, nur die Traurigen.

D: In diesem Stil?

I: Ja das ist immer gesungen worden. Immer

M: Die traurigen Lider auch, schau sogar beim Sari vecer.

D: Nein ich meine ob das nujno gesungen wurde ob sie das nujno gesungen haben?

M. Ja, ja, oft wenn man traurig war.

Marko: Aber haben sie es immer so weinerlich gesungen?rearat?

D: Haben sie es so ausgezogen?

M:Ja wenn man sehr traurig war. Wenn er schlimm war, hab ich so traurig gesungen. (lve lacht)
Und hab geweint irgendwo am Acker. Mein Gott na. Da haben wir mehr jafkat. Wir haben
Uberhaupt viel jafkat, weil die Mutter gestorben ist.

Ab Minute 13.50 jafkat

I: Ja wenn sie lustig gesungen haben, haben sie Deutsch gesungen, wenn sie traurig war haben
sie Kroatisch gesungen.

M: Geh, sing mir jetzt ein deutsches Lied wenn du eines weil3t.

I: Ich hab wahrend des Krieges fast alle deutschen Lieder gekonnt. Fast alle Soldaten wenn sie
Urlaub hatten sind in Neudau angekommen, da war ich mindestens 50 Mal mit der Ziehharmonika
in Neudau und hab begleiten missen

Oma singt Kogaj kugla trefila (Wer von der Kudel getroffen wurde) an.

M: Erzahl ihr was das heilt nujno jacit.

I: Traurig singen.

D: Aber wie geht das genau?

I: Das sind alle Lieder die traurig sind, die haben wir dann traurig gesungen.

M: Und die anderen Lieder haben wir dann lustig gesungen, ja normal.

Marko: Aber wenn man so traurig singt, was macht man da? Das ist ja ein bisschen anders?---

I: Ja da wird man traurig, wenn man traurig singt.

Marko:

Mit der Stimme macht man ja auch anders.

I: Wahrscheinlich macht man das mit der Stimme.

D: Aber es gibt ja einen Unterschied, wenn ich jetzt traurig bin und singe oder wirklich nujno singe.
I: Aber das nujno das haben sie so verzdgert und so Wellen gemacht hintennach, aber das kann
niemand mehr singen. Wenn wir so gespielt haben, mit der Geige gespielt haben. Ich hab mit der
Ziehharmonika gar nicht so richtig nachspielen kdnnen (lve summt eine Melodie ) So haben sie
gesungen, das ist nujno.

Marko: Das kannst du eh.

(lve summt)

M: Da Majk hat immer mit seiner. (Meint die Geige)
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I: Das war nujno, nicht. Oder wenn der Bundi gesungen hat, hatten wir immer spielen sollen, aber
bezahlen hatte er nicht kbnnen. Friher wollten die Musikanten ja Geld haben. Friher haben die die
sich so spielen haben lassen, immer was gegeben. Entweder haben sie in den Geigenbogen Geld
reingesteckt oder wir haben es nass gemacht und auf die Stirn gepickt.

I: Der hat immer angeschafft ,schimmel moj“( Ive singt Schimmel moj an, auf nujno) So ist das
gegangen. Das ist oft gegangen bis in der Frih.

D: Warum hat der das so gesungen?

M: Weil er ein Pferd gehabt hat und das ist so gegangen. Weil er sichs wahrscheinlich nicht leisten
konnte und dann haben sie es verkaufen wollen, dann hat er das wahrscheinlich so
zusammengedichtet.

D: Und dann haben sie das alle zusammen gesungen?

M: ja.

I: Ja manches Mal hat nur der. Manchmal hat wer mitgesungen. Weil die Jugend hat ja das nicht
hdéren wollen.

M: Ja was tut ihr so traurig singen, tut lustig. Wir haben das nicht wollen.

I: Wenn sie angefangen haben so zu singen, dann hat sich die Jugend verzupft. Weil die
Musikanten haben auf die gehort, weil die Jugend hat ja nichts gezahlt. Weil die haben ja kein Geld
gehabt und die die haben ja ein bisschen was gezahlt. Dann ahben die Musikanten nach dem
seinem Sachen (anm. Wiinsch) gespielt. Ich hab ja mussen immer. Ganz alleine hab ich nur
gespielt gleich nach dem Krieg, aber dann haben sie sich immer zusammengetan. Unser Vater,
der Bratic, der hat einen Bass gehabt, Bassgeige, Gusla Markin.

M: ja der hatimmer Geige gespielt, und der Majk, die sind friher dann Neujahrswiinschen
gegangen, aber die Leute haben kein Geld gehabt, die haben zugesperrt.

I: Der Majk hat auch gespielt, nicht. Und der Edi Pekov, nur der Edi Pekov, er war behindert, nicht,
jetzt ist er mit dem Takt nicht nachgekommen. Aber wir haben ihn gern gehabt, weil er hat ja Noten
gekonnt. Wir haben ja keine Noten gekonnt und wenn irgendwo ein Lied rausgekommen ist, dann
hat der Edi schon langsam das Lied nach den Noten runtergespielt. Und wenn ers so nach den
Noten gespielt hat. Gehort hatten wir es auch schon wo, dann haben wir es so schnell gelernt.
Marko: Wenn sich die dann was angeschafft haben bei euch und dann hat der eine nujno wollen,
dann haben die anderen schon mitgemacht, oder?

I: Ja, ja. Manche waren sowieso traurig, so wie es ist, und die was traurig waren die haben
mitgesungen, die was was lustiges haben wollten die sind verschwunden oder haben nichts getan,
nicht.

M: Meistens sind die Alteren friiher ins Gasthaus gegangen. Die Jungen haben ja nie Geld gehabt.
Ab Minute 22.50 personliches

D: Und wann hat sich das aufgehért mit dem nujno jacit?

M: Das hat sich ja nicht aufgehort, das gibt es ja immer noch.

D: Aber wenn das keiner mehr kann.?

IM: Oja, wie wir singen das ist jetzt nujno. Wenn du ein trauriges Lied singst.

D: Aber das ist ja nicht dasselbe wie das mit dem Halds und mit dem ziehen Das ist ja ein Singstil,
ein eigener.

I: Ja das ist schon in Vergessenheit geraten.

M: Ja jedes Lied kannst du nicht so singen.

I: Der Gusla[eigentlich eine serbische Birnengeige mit einer Rosshaarsaite] Marti hat immer ein
Lied gesungen, das wollte ich immer lernen(singt ein Lied an) was weif3 ich wie viele Strophen da
gewesen sind, ich hab mir die Strophen nie gemerkt ich hab mir nur immer die Melodie gemerkt,
aber die war auch nicht ganz richtig weil ich sie nach meinem Sachen( Anm. Gutdiinken) gespielt
habe Das verandert sich, dafir die Nordburgenl&nder singen auch ein bisschen anders wie wir.
M: Das haben sie alles selber zusammengedichtet.

M: Die Glttenbacher auch.

M: Und so bei Hochzeiten friiher sind die Kéchinnen auch singen gegangen. Die was gekocht
haben und dann hast du auch immer weinen missen Da haben sie immer gesungen, also dass dir
die Mutter gestorben ist und alles

I: Das hab ich eh nie verstehen kénnen, da haben sie geweint und gesungen. Und wenn ich singe
und weinen muss, dann kann ich nicht singen.

D Die Kdchinnen haben auch geweint? Die haben dann auch geweint wenn sie gesungen haben?
M: Ja sicher.

D: Was haben sie gesungen?
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M: Ja irgendwas. Ich weil3, dass sie mir einmal gesungen haben Uber die Mutter. Die haben sich
das alles so selber zusammengedichtet.

D: Das waren also keine bekannten Lieder?

M: Die haben dann womaglich ,&rna gora rastupi se” gesungen (singt das Lied an) So haben sie
und so allerhand haben sie zusammengedichtet. Das war so ein Singen vom einen zum Anderen
und manchem haben sie lustig gesungen und ja, da haben alle Leute geweint und ich hab mir
gedacht, jetzt auf der Hochzeit. Das hat mich immer ein bisschen geéargert. Ich wér am liebsten
fortgelaufen, dass mich die nicht erwischen, weil ich gewusst habe, dass die traurig singen werden.
Ja das war so, das war die Armut glaub ich, hat das alles mitgebracht. Schon gleich wie wir
gekommen sind, unsere Vorfahren, weil die waren ja ganz arm, die haben nichts gehabt, die haben
dann missen sich da einleben. Das war schon eine traurige Sache. Ja und dass wir das noch so
lange behalten haben ist eh ein Wunder.

I: Vielleicht kénnen die Jugoslawen die da sind was nujno? Die kénnen es schon, weil er (Anm:der
Mann aus Kroatien, der den Boden bei ihnen verlegt hat) hat sich sofort ausgekannt als ich gesagt
habe nujno.

D: Vielleicht heil3t das dort anders?

I: Aber er hat sofort gewusst was nujno ist.

M: Ja wenn einem das Haus abgebrannt ist, der hat dann gesungen ,Moja domovina“ Oma singt
,Moja domovina“ an.

Ab Minute 28.50 Jafkanje

Minute 55.40

D Und Jafkat ist das jetzt &hnlich wie nujno jacit oder nicht?

M: Nein, das ist ganz was anders, weil da haben sie nicht gesungen, da haben sie nur geweint und
geweint. Nur gejammert.

D: Und es klingt auch ganz anders?

M: Ja, ja ,ja, ja,ja! Und so viel geweint haben sie.

(Drittes Band)

D: Nochmal zu den Hochzeiten.

M Das war friiher der Brauch, friiher war das so. Dann haben wir wieder alle geweint. Weil ich weil3
noch wie wir noch beim Thomas gesungen haben.

Marko: Warst du dort Kochin?

M: ja.

D: Und du hast auch gesungen?

M. Ja. Aber ich glaub dort haben wir nicht mehr viel traurig. Dort war niemand gestorben.

D: Aber trotzdem habt ihr geweint, hast du ja vorher gesagt.

M: Wie ich Hochzeit hatte, da war ich noch jlinger, da haben sie mir so gesungen. Von der Mutter
M: Ich weil3 noch einmal, da war ich noch nicht verheiratet, wie sie mir da gesungen haben, das
hab ich mir gemerkt. Da war ich auf der Hochzeit und die Kéchinnen, die sind immer mit dem
Kochloffel gekommen.

Interview 4: Hilda Kirisits (Hilda Sosterova), Pensionistin

D: Mein Opa hat gesagt meist sind Kriegslieder friher so gesungen worde, weil ,nujno* heif3t
traurig.

H: Es ist schon. Nujno ist sonst mehr traurig, nicht? Aber man kann ja auch, manche Leute haben
das halt gern, nicht. Die sind nicht nur fir den L&rm und so und die lustigen Lieder. Trotzdem
finden sie das lustig und singen halt wie man so sagt nujno, leise so.

D: Also kann man alle Lieder so singen?

H: Nein alle Lieder passen nicht zu nujno. Zum Beispiel die Hochzeitslieder. Obwohl, dass auf der
Hochzeit auch, friher haben ja die Hochzeitskdchinnen die was die Hochzeit gekocht haben fur
ihnen das Geld haben sie sich geholt von den Hochzeitsgéasten und dann haben sie fir jeden was
gesungen. Und mancher hat gesagt, na gut, damals waren die Leute auch manche zum Beispiel,
viele Vater sind im Krieg geblieben, sing mir nujno fir mich. Fir mich auch. So ein traurigeres, also
nujno hat das geheif3en dann.

Marko: Hat man sich wiinschen kénnen?

H: Ja. Mancher hat sichs gewunschen. Zum Beispiel, da waren immer viele Burschen auch, jetzt,
was sollst du fur so Burschen singen, Mancher hat sich ein Lied gewunschen von irgendeinem
Madl ,Meine Delia sagt* und so, nicht. Meistens haben sie halt ,Ja sam junak” (singt es an) und
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der andere hat sich wieder ein stilles, ein nujnes gewiinscht. Mir sind irgendein ,nujno* (trauriges)
Lied, so wie ,Sinak moj“ (singt ,Sinak mo“j an) Das ist auch nujno, das hat die Angela Tante
(Mutter von Ostbahn Kurti) gesungen damals am Heldenplatz mit Willi.

D: Ist das (,nhujno“) anders als wenn man normal traurig singt?

H: Das ist ein bisschen anders.

D: Wie genau? Kannst du das? ,Nujno” singen?

H: ,Nujno jacit“? Jetzt muss ich ein bisschen studieren.

D: Zum Beispiel das Lied ,/dem, idem domom*“?

H: Minute 3.20 Ja, das ist auch mehr nujno. (Sie singt ,Jdem, idem domom®“.) Oder dann haben sie
auch oft wenn der Vater im Krieg geblieben ist gesungen ,, Moj otac ljubleni govoril je meni“- ,Mein
geliebter Vater hat mir gesagt”- ,Da ga ne pozabem va toj €erni zemlji * _“ Dass ich ihn nicht
vergesse in der schwarzen Erde”. Oder“Va toj tudjoj zemlji“- , In der fremden Erde".

Ja friher haben sie ja, in Kriegszeiten, und unsere Mutter auch mehr so traurige Lieder, nujne
gesungen. Das hat uns als Kinder nicht weil3 Gott wie (Amn. gefallen)

Unser Vater ist auch verunglickt und da waren unsere Buben, der Martin und der Erwin alle noch
Kinder und immer so traurig zu sein, dort ist auch was geblieben. Die sagen schon, das war nicht
Sso.

D: Wenn man immer zuhéren muss.

H: Immer! Und dann haben sie wie unser Vater in Ollersdorf tédlich verungliickt ist, haben sie alles
zuhause, die ganzen Hauben die die Kinder getragen haben, haben sie alles schwarz eingefarbt
und sogar die Spiegel haben sie abgedeckt. Ich weild nicht wo wir uns da angeschaut haben. Dann
war das halt so und die Mutter war dann auch immer so traurig. Dann waren halt immer die
traurigen Lieder.

D: Kann man sagen, dass das friher alle Lieder nujno gesungen wurden? Wie deine Mutter jung
war oder noch langer zuriickliegend.

H:Aber die haben lustige Lieder auch gehabt. ,Kad sam sis briZi¢a“, da haben sie auch die
>Hochzeitslieder gesungen. Immer nicht so, aber nattrlich waren viele Dabei, wie zum Beispiel
(Singt ,,Mila moja va malinu) Das ist auch so, nujno.

D: Das waren ja auch schwere Zeiten friiher und da haben sie auch traurig gesungen.

H: Ja, schwere Zeiten und dann natirlich heutzutage tun die Leute da ein bisschen gescheiter, die
Kinder aufmuntern und das nicht alles zeigen. Friiher haben sie noch mehr getan, es war genug
Aber noch mehr tun und nicht beruhigen und noch mehr aufwirbeln finde ich auch nicht richtig. Man
soll das ein bisschen distanzieren, weil das vergisst man dann doch nicht so.

D: Nein, das ist schwer.

H: Das ist schwer. Es ist sowieso schon schwer wenn so irgendwas passiert und dann noch
schwerer machen. Zum Beispiel ich erzahle ja auch oft, auch die Kirche hat da viel noch getan.

D, Minute 9: Und das hat sich auch aufgehdrt, ich hab noch nie live gehért, dass jemand nujno
gesungen hat. In der Art, so ausgezogen und so. Ich wusste schon, dass es das gibt, aber ich hab
es nie gehort.

H: Zum Beispiel die Lieder sind ja dann auch sehr, wie soll ich sagen, langweilig ist das dann
schon. Irgendwie fad. Wie ,Mila moja va malinu melje* (Sie singt), ja so geht das, 3, 4 Strophen,
aber wenn du das 10 Strophen lang singst und es ist kein Ende, ich weil3 nicht. Dann hab ich
schon lustige Lieder lieber.

Marko: Aber beim nujno hat man das friher nicht noch mehr so rearat (weinerlich) gesungen?

H: Ja. Mehr rearat, dass es noch trauriger ist. Dass sie sich noch mehr flrchten und noch mehr wie
ein bisschen zurlckstellen.

Marko: Und hat man dann alle traurigen Lieder so gesungen, oder war dass immer so, dass man
sie entweder ganz traurig singt oder normaler?

H: Na ja, die haben sie schon normal auch gesungen.

D: Jeder hat das vielleicht auch nicht gekonnt.

H: Zum Beispiel wie von der Aca (Anm. der Bruder), das ist mein Cousin, er ist in Dirnbach und
dort waren wir auf der Hochzeit und das ist auch eine kroatische Ortschaft, Vincejt, und die
Nachbarin von seinem Elternhaus hat immer gesagt, aber dem Rudi werde ich ,nujno“ singen.
Genauso war es, ,nujno” tber den Vater (Sie singt ,Koga kugla trefila“) das wird sie ihm singe,
grad fur den Brautigam, grad wo es so lustig ist auf der Hochzeit. Oh ich werde ihm ein trauriges,
far den Vater (Sie singt ,rastrit cu si rubac na travu zelenu, rastrit cu si rubac na travu zelenu, ter ¢u
oplakati mojga oca mladost, , ter ¢u oplakati mojga oca mladost® ich werde mein Kopftuch auf der
grinen Wiese ausbreiten und dort um die Jugend meines Vaters weinen.” Natirlich haben dann
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alle geweint und der was nicht geweint hat, der hat ihn nicht gern gehabt und so ein Blédsinn. So
war es halt.

D: Gerade auf den Hochzeiten.

H: Auf den Hochzeiten haben sie das immer gemacht. Na dann haben sie geweint, dann eine
Zeitlang haben sie sich beruhigt, dann hat das wieder angefangen. Nein in der Welt. Lieber lebe
ich in der Welt als damals. Wirklich wahr. Gesetze hat es gegeben, ,Was werden denn die Leute
sagen?*

D: Minute 15: Und das hat sich dann aufgehdért mit der neuen Generation, also mit euch, ihr wolltet
das dann nicht mehr. Meine GroRReltern haben mir erzahlt, sie wollten das nie horen.

: Nein, nein, weil die Jungen waren ja nicht flr das nujno, und die Alten, ja, denen war das schon.
: Und wann war das zirka, wann hat sich das aufgehdort?

. Ach das hat sich aufgehort, ich glaub so vor den 60er Jahren. So 55, 56 war das nicht mehr.

: Und auch bei den Hochzeiten.

: Bei den Hochzeiten meistens.

: Da haben sie nachher nicht mehr gesungen.

: Ja da haben sie nachher nicht mehr, weil das war ja dann ihr Geld. Damals wie wir geheiratet
haben, ist auch schon 47 Jahre werden es heuer. Da waren im Haus die Hochzeiten dann haben
natdrlich die Kéchinnen auch daheim gekocht und die ganze Mehlspeise gebacken und wer hat
das zahlen missen? Die Gaste. Die haben gesungen und jeder hat miissen etwas geben. Bei den
Musikanten dasselbe. Dann waren bei unserem Willi, du kennst ihn eh, da waren viele
Stegersbacher, weil llse ihr Vater hat dort gearbeitet. Der Burgermeister war und mehrere, so jetzt
war das erste Mal, so, die Kdchinnen haben sich verbrannt. Naja, dann haben sie grof3ztigig
gegeben, die haben das gar nicht gewusst so. Beim zweiten Mal, fur die Musikanten, sind die
Trompeten eingegangen. So, das war das zweite Mal. Das dritte Mal, die Kéchinnen singen fir
jeden ein Lied, da haben sie miissen zahlen. Das Vierte war austanzen, da hat die Braut jeden
Hochzeitsgast ausgetanzt, immer hast du missen zahlen und manches Mal beim Vorziehen auch
noch.

D: Na die haben sich sicher gewundert.

H: Die haben das nicht gewusst. Und dann war in der Kirche absammeln, Hochzeitsgeschenk, etc.
Minute 19.50

H: Fruher haben wir 3, 4 Totenlieder gesungen, jetzt machen wir das nicht mehr.

Marko: Welche?

H: :Zuka cesta oder iz dibina srca (Sie singt iz dibina srca an), siehst du, das ist auch so nujno.
Und die so nach der Reihe aus dem Leib Gottes. (Sie singst spomeni se €lovik). Und das sowieso,
dosla mi je ura scrana. 21.10 Die wird immer gesungen.

Marko: Jetzt auch noch?

H: Jetzt auch noch. [Minute 32.15, Aufnahme 3 Minute 1.50 ,Ingemar*]

H: [Aufnahme, Tape 4] Sie singt Idem idem domom- Die geht lang, die hat so viele Strophen und
das haben sie mussen ,i mili moj, dragi moj“ sie singt nujno. Noch mehr, na das haben sie dann
immer, wenn wer aus der Fremde war und der hat Heimweh gehabt haben sie ihm das gesungen,
das es ihm noch trauriger wird. Fremde; Fremde , dann hat er so geweint, so haben sie geweint,
ich weild vom Schurl die Bruder. Ich will nicht dort sein in (?) Bald wird ich wieder daheim sein.
Dann haben sie so traurig, so nujno gesungen, dann haben sie geweint, dann sind sie
eingeschlafen und dann haben sie weitergemacht. Wo haben wir aufgehort? Jetzt singen wir
dieses Lied.

D: Wann haben sie das denn gesungen?

H: In der Frih auf der Hochzeit.

D: Und im Gasthaus auch oder so?

H: Na ja im Gasthaus hie und da einmal wenn sie so heimgekommen sind, die die in der Fremde
waren. Dann sind sie oft zusammengesessen, welche sollen wir jetzt singen? Dann ist es ihm
schwer geworden, dann haben sie noch mehr nujno gesungen, dass es ihm noch schwerer fallt.
Sie singt ,stinjaki su lipo selo, kad bi moja mati znala kako je va tudjini, Skornje Stremfe
razdropane, va musnici ¢ince nij. Noch hab ich, fur die Fahrt (lacht) manche haben sich (Anm.
Geld) ausgeborgt fur die Fahrt. Damit er zuriickfahren kann. Ja mancher hat schon, unser Thomas
hat stark Heimweh gehabt, mein Bruder, der gestorben ist. Der ware nicht in Wien geblieben. Er
hat gesagt Wien soll mich gern haben bis dort hinaus. Jeder soll wie er will, mir ist nichts schéner
als unter der Woche in Stinatz zu sein. Ich hab nicht so Heimweh gehabt, egal wo ich war.lch bin
aber immer gern heimgekommen. Trotzdem haben wir alle Stinatzer geheiratet, als wenn es
nirgendwo jemand anderen gabe. Nirgends gibt es Leute, nur in Stinatz.

TOITOIOTIT
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D: Wahrscheinlich war es so.
H: waren ja in Wien auch Burschen, aber so hat es sein missen.

Interview 5: Anna Stipsits (Nana FerSnarova), Pensionistin

Nana erzahlt wie sie im Gasthaus sal3en vor ein paar Tagen:

»=dann kam eine Frau rein. Und die ist dann gekommen, die Nana und hat gesagt tut mir nur ein
Lied singen. Und dann ist aus einem nicht eines geworden sondern dann ist es von sieben auf
Nacht bis 10 gegangen: Bei meinem Mann war es jetzt elf Jahre seit er gestorben ist, das erste Mal
wieder gesungen. Das kommt jetzt schon schdn langsam ab das Singen. Das ist irgendwie schade.
D: Und was habt ihr gesungen?

F: Die ganz alten, Mila moja va malinu melje, von den Jungen kennt die Lieder fast niemand mehr.
D: Wie geht dieses Lied?

F: (Sie singt das Lied an)

Und dann sind die ganzen Jungen, die was beim Tinki (Gasthaus) waren, sind alle dann
reingekommen und tut noch und tut noch, weil das wird heutzutage nur mehr selten, ja, auf der
Hochzeit wird’s noch gesungen, aber sonst sehr wenig.

D: Wer singt das noch auf der Hochzeit?

F: Na die Hochzeitsgaste. Es kommt drauf an was fir Géaste dort sind.

D: Was fir eine Verwandtschaft.

F: Zum Beispiel, wenn bei Sosterovi oder Pavkini wer heiratet, die sind dort dann schon gut
vertreten. Ja all die meines Alters, da sind gar keine mehr die sich fUr das so interessieren. Wir
haben friher sehr viel (Anm. gesungen). Bevor die Stral3e gemacht worden ist da waren
Strallengraben, und dann hat sich die ganze Jugend, bei der katholischen Jugend war ich, und die
haben sich dann vor unserem Haus alle gesammelt und da haben wir gesungen bis 2, 3 in der
Frih. Das kannst du heute nicht mehr machen, weil wenn du heute um 2, singend durch die
Ortschaft gehst musst du dich schon flirchten, dass du angezeigt wirst. Das ist irgendwie schade.
Oft nach der Hochzeit hort man sie in der Frih singen. Dann denk ich mir oft, schaut, es ist ja
wirklich schade. Und die alten Lieder die, jetzt kommen halt mehr die Lieder von der Adria von
unten.

D: Die Schlager?

F: Ja, Schlager. Und die alten Lieder die friher waren, das . . Ich hab gehabt ein Heft, dort habe
ich 87 alte Lieder drinnen gehabt. Dann hab ich das ausgeborgt und nie mehr wieder
zurtickbekommen.

D: Schade.

F: Und alle habe ich mir auch nicht merken kénnen,, ich meine ich kann schon 2, 3 Strophen aber
nicht Alles.

D: Und waren die Lieder friher trauriger?

F: Ja melancholisch, schon.

D: Und hat man die friher auch anders gesungen? So wie nujno jacit, das ist ja anders.

F: Ja, das ist ganz anders. Es war kein schneller Rhythmus drinnen, es war halt sehr
melancholisch, so traurige Lieder hat es auch gehabt, dass die Leute nebenbei geweint haben.

D: aber das ist nicht so wie jafkat?

F: Nein, das ist wieder ein ganz anderes Thema.

D: Aber vom Klang her vielleicht?

F: Vom Klingen? Nein, eigentlich nicht. Aber es wird langsamer gesungen und wie soll ich das
ausdriicken? Es kommt wirklich von innen wenn man das singt. Da singt man nicht nur mit dem
Mund, sondern mit dem Herzen mit.

D: Die Mama hat mir erzahlt, die Logori¢ina Oma hat immer so gesungen.

F: Ja was glaubst du denn, dein Opa und dein Uropa, da hab ich sogar noch ein Foto, do vor dem
Haus, am Faschingsdienstag, dein Opa mit der Ziehharmonika und der Uropa mit der Geige. Ah
mit denen haben wir oft bei Jeleni (Gasthaus) gesungen. Mit dem Thomas, mit dem Opa
Uberhaupt. Da bin ich einmal am Abend zu Jeleni gegangen Fleisch holen, ich bin nicht mehr
heimgekommen und dann war es 2 in der Frih und mit einem ganz schlechten Gewissen bin ich
rein und dann hat er (Ihr Mann) gesagt, na, die Gnadige ist schon daheim?sag ich, aber das
Fleisch hab ich gebracht.

D: Aber ort habt ihr schon lustigere Lieder gesungen?!

F: Ja, ja. Heute hat jeder ein Handy, der Kasten da (zeigt auf den Fernseher). Das familiare ist
weg. Fruher hat sich die Familie mehr so im Kreis oder unter Bekannten zusammengesetzt und
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ganz belanglos zu Feiern angefangen. Ein Kriigel Most und es ist schon losgegangen. Ja, und das
war dann schon ganz anders. Die Welt ist moderner geworden und es ist irgendwie schade.

D: Und das nujno jacit, weildt du da ungefahr, wann das aufgehért hat? Der Singstil das Zahrate,
was die alten Frauen singen.

F: Ja die Alten singen es noch. Die Alten singen es schon noch. Wenn eine Hochzeit ist, wo so
Altere, also in meinem Alter, dabei sind, dann halten noch alle auf das noch viel. Zum Beispiel bei
der Hochzeit das Tanzen drauf3en, die Lieder sind aktuell geblieben, was beim Tanzen draul3en
gesungen wird.

D: Die Zuschauer tun dann ja auch oft anfangen zu singen.

F: Ja, ja, da wird dann drauf3en weitergetanzt, das ist eh klar. Ich weif3 wir waren in Leoben und
dort haben wir einen Kroaten gekannt, er war Diplomingenieur und er hat mit meinem Mann sehr
viel Kontakt gehabt tiber die Arbeit und dann war unser Thomas, mein Altester, der war halt ein
bisschen angeheitert, und wenn er ein bisschen rauschig ist, dann singt er halt gern Kroatisch,
obwohl er nicht den Text weil3, aber er singt. Und dann ist er zu mir hingekommen oh meine
Mama, jetzt werden wir uns ein schones Kroatisches Lied singen. Der Mensch ist dort sitzen
geblieben, dem sind die Augen stehen geblieben, der Mund ist offen gestanden, um Gottes Willen,
er will diese Lieder haben. 2 Monate hab ich geschrieben bis ich ihm in einem Heft grof3tenteils
alles aufgeschrieben habe.

D: Das hat ihn erinnert.

F:Ja, ja. Und er (Der Sohn) tate heute auch noch singen, wenn der Logor (Ein Freund des Sohnes)
da ist geht’s schon los, die halten noch den alten Stand.

D: Der Opa hat gesagt Kriegslieder wurden eher nujno gesungen.

F: Kriegslieder, oder irgendwo, ich weil3 noch, friiher bei der Hochzeit haben die Kéchinnen dann
gesungen. Und dort haben sie jeden personlich angesungen wie seine Lage war. Oft war es so,
dass einem die Frau oder der Mann gestorben ist, dass sie ihn dann so besungen haben, die
Trauer.

D: Wann hat das aufgehort?

F: Von der Hochzeit her hat sich das aufgehdrt. Wann das war? Das durfte gewesen sein im 60er,
65er Jahr.

D: Und wer waren dann die Tragerlnnen der nujno jaCke, wer hat das offentlich gesungen? Oder
nur so im Privaten? Spontan?

F: Nein, die alten Lieder. Die die es sich behalten haben, die sind heute noch.

D: Die singen sie dann daheim, oder wenn sie in Gesellschaft sind?

F: Ja, in der Gesellschaft. Es kommt darauf an, wer es ist. Zum Beispiel mein Enkel, der was der
Kabarettist ist, wenn der da ist, Oma, ein kroatisches mit dem Papa und dann hab ich gesagt zu
ihm, tu lernen. Als kleiner hat er gewollt und dann haben ihn die anderen ausgelacht, eh unsere,
weil er es so richtig nicht ausgedriickt hat.

D: Was sind so die typischen nujne jacke?

F: ,ldem, idem domom®, und dann “Bilaj Skura nocica“, kad je tuzna rozica ostavila majkin stan,
proSla je iz sela van”. Und dann das Kriegslied, ,Kogaj kugla trefila“, das war auch noch.

D: ,Majka mi je hranila“

F:* Majka mi je hranila“, osamnajst ljet, das war auch, und dann ,Mila moja va malinu melje und
dann ,Ternjice Ternjice", pod ternjicu zvece, das sind halt die alten Lieder

D: Und die kann man alle so nujno singen?

F: Ja, ja.

D: Kannst du zum Abschluss noch sowas ansingen wie so etwas klingt?

F: Ein Bestimmtes?

D: Ist egal.

F: Sie singt ,Jdem idem domom* an.

D: Und dieses ,Majka . . .?

F: Sie singt ,Bilaj Skura nocica“ an. Das wird dann das zweite nochmal der Refrain nachgesungen.
Und dann das ,Oral jesam®, oral, ali malo soral, das ist auch ein Altes.

D: Ja und wir tun das jetzt noch aufzeichnen, weil das schon bald verloren gehen wird. Aber wir
kdnnten es auch noch lernen.

F: Oja, Oja, aber nur bei den jetzigen Liederheften da sind halt schon sehr viele von Kroatien
dabei, von ,Jadran more" und so. Das ist auch ein ganz altes Lied ,Rasti mi nek rozmarin®: das ist
auch schon.

D: Wie geht das?
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F: Sie singt ,Rasti mi nek rozmarin“ an. Dann wird der Refrain immer so wiederholt. Das ist ganz
ein Altes auch.

D: Ich finde das mit den Liederheften auch schwierig, wenn man jung ist und die durchgeht und
nicht weil3, was ist Schlager, was nicht.

F: Aber ich habe schon wieder angefangen, aber jetzt komm ich nicht mehr dazu, ich fang jetzt mit
den Eiern an (Sie meint das Eierkratzen), dann bin ich wieder bis hach Ostern, bis Mitte Mai (Anm.
beschaftigt). Ich hab 2 schon fertiggeschrieben, ich hab mir so ein dickes Heft gekauft und da
werde ich wirklich, die ganz alten, die ich noch kann, reinschreiben. Und das bei den Jungen ist ja
s0, ich hab 3 Kinder und alle haben deutsche Partner, dem Thomas seine Frau ist aus Leoben,
dem Hugo seine ist von Hackerberg, auch eine Deutsche und der Rosmarie ihr Mann ist aus
Gussing, auch ein Deutscher. Unsere Rosmarie tu gerne singen, oh wenn die sowas Kroatisches
wo erwischt, sie tat auch gern, aber sie ist auch wieder in der Fremde, mit wem soll sie?

D: Es ist auch schwierig fur uns heute noch Leute zu finden, die sich damit auskennen. Kennst du
noch wen?

F: Wen kdnntest du da noch fragen? Die Juditha Pavkina kann gut singen, aber sie (Bittet um
einen Abbruch des Interviews)

F: Und dann mit unserem Kroatisch kannst du wirklich nirgends hin. Wie der Krieg war, wir haben
von Osijek ein Madchen da gehabt, ein Jahr lang bei uns. Und ich habe in den letzten 2 Jahren in
der Schule Serbokroatisch freiwillig dazugelernt und die hat sich dann so leicht getan wie sie bei
uns war. Weil sie hat ja kein Wort Deutsch gekonnt, hat aber in Hackerberg in die deutsche Schule
gehen missen, ich habe schon gewusst was sie meint. Mein Mann hat mit ihr nicht mehr reden
kénnen, weil das Kroatische und das andere unten(Anm. In Kroatien) ist ganz anderes. Und jetzt
fangen die Kinder wieder das serbokroatische an, das richtige Kroatisch.

D: In der Schule? In Stinatz?

F: Ja.

D: Nicht mehr das Burgenlandkroatische?

F: Nein. Auch in Hackerberg, die Kleine (Anm. lhre Enkelin) Dafur tut sie sich leicht. Das erste Jahr
in der Schule wie sie angefangen hat, sie hat auch das Kroatische vom Héren gewusst, was ich mit
meinen Kindern rede. Aber wie dann das andere Kroatische gekommen ist sind halt die Kinder
angestanden. Wer wird zuhause helfen? In der Schule ist es gegangen, aber daheim nicht. Wer,
als Deutschsprachiger hat den Kindern was sagen kénnen. Da hat sich unsere sehr leicht getan.
Ich habe am Nachmittag oft 4, 5 Schdler in der Kiiche gehabt. Aufgabe machen. Ja das ist es ja,
unser Kroatisch, das wir als Kinder gelernt haben das geht schon langsam unter. Das ist nach dem
neuen fast nicht anzuwenden.

Deine Mama wird auch noch Kroatisch singen kénnen! Und die Oma und der Opa.

D: Ja bei denen waren wir schon. Und bei der Hilda Schosterova, dann gehen wir zum Simki noch.
F: Jawohl! Der hat auch wieder das, den Einschlag ins Kroatische zuriick. Weil wenn wir so singen
unten, bei den Pensionisten und wenn sie dann nicht weiterkdnnen, oj, Nana, geh hilf. Sie kennen
schon die Lieder, aber manches Lied hat 11, 12 Strophen, nicht. Dann wird das immer verkirzt und
dadurch gehen die Lieder schén zwischendurch unter. Ja, ,Ako ti je Marko Zal*, das ist auch ein
gutes Lied und dann ein ganz Altes, ,Duge noci“, ne moram se spati, suza mi poljani su o€i, misec
sviti, ja se ramislujem ,kako mojmu milomu ide”. Das ist auch schon, das ist auch ein altes Lied.
Das ist halt mehr so ein kroatisches Liebeslied.

D: Ist das auch traurig?

F: Ja. Die Melodie auch so mehr melancholisch. Dann ,Na placi sam stal” tuzno sam gledal, nimam
roZze kob selu i8al, und dann , Tovarsi me zval, das ist dann, und dann “Crna gora ne urana?

D: Wie geht das? das kenn ich nicht.

F: Das ist ganz ein Altes, das ist wieder ganz etwas Trauriges.

D: Wie ist da der Text?

F: Crna gora ne urana, kej mi mati zakopana. Crna gora rastupi se, mati moja stani mi se. Ka b se
moja mati stala, na b se u tuge raspala. Das ist das Lied was sie einem bei der Hochzeit, den es
betroffen hat, gesungen haben.

D: Wo die Mutter gestorben ist.

F: Ja.

D: Meine Oma hat eh erzahlt, dass sie sich immer bei den Hochzeiten so geflirchtet hat, dass die
Kdchinnen singen werden.

F: Ja. Nein, ich bin zornig gewesen. Ich hab dann eh wie die Lisl Gabrova geheiratet hat, dort sind
wir noch gegangen von Gast zu Gast und dann haben sie dort irgendjemandem so etwas
gesungen, wo es ein tragischer Fall war und dann bin ich zornig geworden und hab gesagt Leute,
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es ist eine Hochzeit, es soll ein lustiger Anlass sein, und nicht mit so etwas einem, nicht nur
demjenigen, auch den Anderen! Natirlich haben alle oft mitgeweint und das solls nicht sein, nicht.
D: Gerade auf einer Hochzeit.

F: Ja eben. Ja der Simki Sosterov wird dir schon was erzéhlen kénnen, du, aber da der Monika ihr
Pepi singt auch gut. Mit dem haben wir auch schon bei den Pensionisten fest gesungen. Von den
Pensionisten weil ich es halt, wir haben alle 14 Tage dort eine Zusammenkunft, die M&nner tun
Karten spielen und die Frauen tun so halt durcheinander und dann im Fasching tun sie halt Singen
auch.

D: Siehst du, so von gestern und heute, wo wir so befragen waren, héatte ich mir nicht gedacht,
dass noch so viele das Singen kdnnen.

F: Oja, die die interessiert sind, die kénnen es. Weil der Simki ist auch wesentlich jiinger als ich
und der singt perfekt durch. Die Sosterovi alle, wie ich schon gesagt habe, weil da hast du oft auch
so gehort, wenn von Sosterovi wer geheiratet hat, Oj das wird heute eine lustige Hochzeit.

Marko: Aber so rearat, so zittrig singen sie jetzt nicht mehr.

F: Nein. Das ist schon vorbei.

Marko: Aber das ist eigentlich nujno auch.

F: Ach das ist jetzt schon vom Jahre Schnee. Das werden sie vielleicht unten in Kroatien noch
héren, dort hort man es, weil ich weil3 wie wir noch runtergefahren sind, bevor mein Mann
gestorben ist, sind wir zu der Kleinen (Anm. Dem Flichtlingsmé&dchen aus Opatja) alle 14 Tage
hinuntergefahren, haben Lebensmittel gebracht, Gewand und alles. Und dann waren wir dort auch
bei einem Begrabnis und dann habe ich zu ihrer Mutter gesagt, schau, das war bei uns auch so,
vor Jahren, aber jetzt ist das nicht mehr. Die haben so geweint dort. Nein, das tun sie nicht mehr.
Sicher nirgends mehr, weil sie haben mit allem schon aufgehért. Es ist von der Kultur sehr viel
zurtickgegangen.

Interview 6: Agnes Grandits (Jagica TucCi¢eva), Pensionistin

J: Na dann in Gottes Namen werden wir mit der beginnen, oder mit einer anderen?

Mila moja prelubljena, sedi mi se na kolena, nagni mi se ha ramena; ter mi povi tuge tvoje, tuge
moje, saki danak su mi druge, saku uru su mi vece.

J: Das hat eine schdone Melodie.

D: Ja, sehr schon.

J: Jetzt werden wir das singen. Singt ein ispri¢anje.

“ Draga moja majka, simo sad poglejte, kako ov svit plaCe, vkanit se ne dajte?, joS pred kratkim
¢asom, rumeno sam zvala, jo$ pred kratkim ¢asom, jo$ pred kratkim ¢asom, rumeno sam zvala.
Dob si mogal mislit, da e me roZicu, jalna smrt pokosit, jo$ va punom zvecu, ali lutar smrt, po ske
si ne nosi, ter pokosi mi ne, ter pokosi mi ne, mladu rozicu

Vindar mila majka, tomu se radujem, ar pred zaru¢njaka, jezusa Setujem, hodi moj zaru€njak, hodi
mili agnjac , daruj zaruénjici daruj zaruénjici, viekovec

Svi maji ljubljeni, sada se lu€imo, ja moram crnu zemlju, hvali nam na ljubavi, molite svaki dan, za
moju duSicu, molite svaki dan, molite svaki dan, za moju duSicu.

J: Das ist etwas ganz Altes.

M: Ist das Ispri¢anje?

J: Ja, hat euch das nicht gefallen?

D: Ja, sehr.

M: Hast du den Text selbst gedichtet?

J: Ja das hab ich mir selber aufgeschrieben. Wenn jemand stirbt, im Friedhof, da musst du
momentan weinen und es fallt dir schwer weiter zu singen. Habt ihr vielleicht etwas vom Heinzi
gehdrt, der als junger Bursch gestorben ist?

D: Ja, den kenn ich.

J: Dort hab ich missen singen. Und ich hab geschaut wo das ist, weil das hab ich aufgeschrieben,
dort ist mehr drauf. Und bei wem noch, bei der Marica PetraCeva, bei so Jungen, da haben alle
Leute geweint. Und das hab ich mir jetzt einfach so auswendig zusammengeschrieben. Und hier,
diese Traurigen, die du haben wolltest, das hast du sowieso, bilaj Skura nocica, kad je tuzna roZica,
ostavila majke stan, proSla je iz sela van.

D: Nein das hab ich noch nicht gehort.

J: Ist es dort(Anm. Liederheft) nicht dabei?

D: Ja, aber es hat keine Noten dort. Da sind keine Noten, ich weif3 nicht wie es geht.
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J: Sie singt ,Bila " skura noéica“ (Das gesamte Lied). Das gefallt mir sehr gut, na ist das nicht
schon? Und die kennst du sowieso, ,Va Skuroj lozici”, (Sie singt das gesate Lied). Das ist auch
schon, das haben meine Schwégerin Mathilde und ich gesungen als wir kleine Madchen waren.
Die Resla, die jetzt krank ist, die kann auch gut singen, wenn wir beide zusammen singen wiirden,
das wéare was, aber heute habe ich auch eine heisere Stimme.

D: Na dann werden wir wieder kommen und auch zur Resla.

J: wenn wir Heidelbeeren brocken waren, haben wir immer zusammen gesungen. Und auch die
Melodie kennst du.

Sie singt

,B0Ze dragi teSko mi je*, da mit teze bit ne mare, BoZze dragi teSko mi je, da mi teze bit ne mare
Kad si moram doma pojti, oca, majku ostaviti, Kad si moram doma pojti, oca, majku ostaviti

Ocu, majku ostaviti, a roZicu pozabiti, Ocu, majku ostaviti, a roZicu pozabiti

Materi ¢u ruku dati, a oca ¢u oplakati, materi ¢u ruku dati, a oca ¢u oplakati.

Kad je ocu dat ne morem, crnoj zemlji je zatvoren, kad je ocu dat ne morem, crnoj zemlji je
zatvoren

M: Traurig.

J: Und auch diese, sie singt ,Jdem Idem Domom, ali doma nimam, moja domovina, puhom
pogorila, s vodom ocurila, boZze moj nebeski, ca €u sad poceti, tudjina, tudjina Zuka s od pelina, sad
mi moras$ biti moja domovina.

Ich hab mir gedacht wir singen die, das sind die, die ich aufgeschrieben habe.

Sie singt ,Kovac je imal* dite ko nij imalo ruk, zato je bil kova¢ tuzan, dosla je Marija, va hizu
kovaca i svojega sinka nosi va ruke, sbolje? mali Jezu$ iz marijini ruk, on je postal grnju,? zbog
kovacevi tug, zela je Marija dite kova¢a i va tom hibcu stane se ¢udo veliko kovacevomu dite, s
veseljem zavikne, poglejte otac simo dostal sam ruke , kad bio ja to bio znal, da je to Marija, ka ja
meni dite ozdravila, ka je meni moje dite ozdravila. Dal bi joj bil stanak i meku postelju a ja bil legal
na tvrde kamene.

Das ist ein Altes, als die Mutter vom Jelesits gelebt hat, das hat keiner aufgeschrieben.

Dieses Lied singt man nirgends mehr, ich habe es immer auf der Hochzeit gesungen, da war ich
noch ein junges Madchen, als die Mutter vom Bischof heiratete, war ich Kéchin und hab das
gesungen. Wenn das friiher gewesen ware, dann hétte ich noch die Noten gewusst, jetzt weil3 ich
die nicht mehr.

Jetzt weild ich nicht wie ich das soll, ob ich was auslassen soll.

Hvalen Jezus Kristu$ na vjeke velimo, starim ino mladim svim gosto pozvanim, ar smo si danas
vako kanili, da te obatrimo ljubljena zaru€nja, verzi si na altar zeleni vinac, ter ga ofruj bogu i mariji
za dar, rozmariji per ki su se naklanili, za zelenim vincom su se turobili, ljubljena zaru¢nja, ¢a si
ucinila, da si divojacki stali§ preminila, s ovoga staliSa neces vanstupiti, nek ¢e§ morat vanjam zla
dobro terpiti, ako te napade velika nevolja, onda mora$ mislit da je boza volja. Stupite sad kmeni vi
lubljena majka, da vam sa zahvalim €a ste me hranili, ovi mila braca ili sestrice, ar smo se skupa
resli kod jednim srdaScem, zaru¢njica majka turobno prohodja, kotno golubica kad mlade ostavlja,
ja éu vam majko tiho dohodjat, ja ¢u vam majko tiho dohodjat tuge dono3ati

Das habe ich bei der Hochzeit gesungen ,Stupite sad mila majka“ die ist ihn Ohnmacht gefallen.
Und das hab ich gesungen weil man sie nach Hackerberg verheiratet hat. Und dann hat sie von
Zuhause weggehen missen.

D: Und stimmt, dass das sie auch ,nujno* gesungen haben wenn jemand ins Ausland gegangen
ist?

J: Oh ja, dieses Lied hab ich auch aber ich weif3 nicht wo.

Aufnahme 2:Sie singt ,Zora puca*“

D: Das kennen wir.

J: Und auch die kennst du von der Melodie her. Sie singt ,Lipo ti je spoznat, ki si koga ima, lipo ti je
spoznat ki si koga ima, Jos je lipSe spoznat ki nigdir nikoga, jos je lipSe spoznat kij nigdir nikoga , ki
nigdir nikoga, nek sve tudje ljude, ki nigdir nikoga nek se tudje ljude, nek se tudje ljude ki na me
govoru, nek se tudje ljude ki na me govoru, ki na me govoru svu krivu krivicu, ki na me govoru, svu
krivu krivicu, sve na me, ter na me, sve na me, ter na me, ter na moju mladost, na koga te onde,
kad mene ne bude? Kad mene ne bude, neka sve nestane, neka sve nestane, trava liS¢e vene.
(Lacht)

Ich hab friiher eine bessere Stimme gehabt, heiser bin ich. Und hast du das auch ,Na polju stoji
kriz?* GESAMT. Das ist so eines wo jemand in den Krieg geht, ein Trauriges. Und das hier ist
»Majka je hranila jagudu divojku“ (Im Heft ,Mati je hranila jagudu divojku*)GESAMT! Das ist zu
schwer alleine, das geht nicht.
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D: Und das waren alles alte traurige Lieder? Und wie ist das mit dem ,nujno jacit* wenn die das so
anhacken und vibrieren und so zahrat und so weinend.

J: Na das ist da. (Zeigt auf den Zettel wo sie das ,Jafkanje" aufgeschrieben hat")

Was ich alles fiir Lieder gekonnt habe, aber ich bin daflir schon zu alt, weil die Stimme und mein
Blutdruck steigt.

D: Sehr viele und sehr gute hast du gesungen

J: Sie singt BoZe dragi lipa su ti kad bi imala &rne oc€i, da bil imala ¢rne o¢i, sve junake prebavila, i
jednoga offizira, ki mi jaSe med katarni, kotno misec med zvezdami, a zorica med zorami

J: Das kennt ihr? Sie singt:“Ljubavo ljubavo ¢emerna ljubavo® Und das ist auch ein trauriges mit
der alten Melodie (Die aus dem Lipo ti je Cuti Heft) Dieses hier singt sich sehr schwer. Sie singt ,,
Na briZi¢u trava se zeleni, tamo se moje srce zelji, onde je lipo, onde je zdravo, onde je mojga srca
radost. Tamo dojase moj mili klincac, koga donesal velik konjov, pozdravljen budi moj mili klin¢ac
govorim da ti stane konjac. Ja sam pripravna da ti ruku dam, da roZu tvoju ljubav spoznam, ovde
smo sami, ter me objami, i va tvoj naruaj me zami, gusta travica mirno je stala va koj je rozica
lezala, hitro se stane, gorko se splakne, i ovako govori za¢ ne. klin¢ac ljubljeni, ¢a si u€ini, zeleni
vin€ac me utrunil, vrijeda ta znati, otac i mati, to ce njim srce prebodati, daj mira mila, ne zna cijeli
svit, svidak je nek moj konjac bijeli. Daj mira mila, toj ljubav bila, toj ljubav bila mojga srca. (Lacht)
Und das kennt ihr auch? Sie singt ,Tovarusi moji“,das kennt ihr sowieso. Es vermischt sich schon
wenn man so viel singt.

[Minute - 95 Jafkanje]

[Minute - 72]

J: In der Schule musste ich immer Vorsingen, auch in der Hitler Zeit. Als ich jung war konnte ich
gut singen. Jetzt kann ich nicht mehr.

[Minute -53. Sie singt ,Kad smo se po njuj vozili (vosili) ku smo se tunje zadili (zadili)]

M: Kennst du dieses Lied?

J: Ja, das habe ich schon gehdrt. Sie singt ,ruZa je si ruza doklek nimas muza, kad dostanes
muZza, etc. [Dieses Lied hat dieselbe Melodie wie das bekannte Stinatzer Lied ,Oral jesam- ,Ich
habe gepflligt]

Sie singt “V zagrebackoj gori“- [Das gesamte Lied, das klingt nicht wirklich nujno]

Sie singt ,&rni oéi ote spat“ [Das gesamte Lied].

Sie singt ein sakrales Lied ,Spomeni se ¢lovik®, sie singt noch ein ispri¢anje und dann“ Mat
lubljena, mat ljubezna“ was sie beim Beten singen. Text ,Takovo srce kod je tvoje ne b naSal na
svim svijetu*.

Informelles Interview 1: Simon Zsivkovits (Simki Sosterov), Pensionist

D: Bei den letzten Interviews war es schwierig, weil die Leute irgendwie nicht erkannt haben, dass
es einen Unterschied gibt ob du Lieder traurig oder nujno singst.

S: Najo. Das war so, zum Beispiel, ich hab heut schon dariiber nachgedacht welches Lied so
traurig ist und trotzdem so gesungen wird. Ich muss ein bisschen nachdenken. Ah ich weil3 schon,
[Er singt ,zelen gor u gori , pomoz mi tuzititf Wenn zum Beispiel, ich stell mir halt so vor, wenn
einer ein bisschen Liebeskummer gehabt hat [Er singt an ,, lipi moju mladu, usw.“] Na zum Beispiel,
di verlasst die Freundin, momentan bist a, net so alles wurscht.

Wie mein Bruder, der gestorben ist, das hab ich mir gut gemerkt, er war gute 9 Jahre alter, und wie
er gewusst hat, dass er Vater wird, aber er hat nicht aus Traurigkeit gesungen dass er Vater wird.
Das war so, [Er singt ,zelen gor goriti, pomoz mi tuziti.lipi moju mladost, tuga Zalost — griner Wald
brenne, hilf mir trauern, meiner schénen Jugend, Sorge, Trauer]. Er war nicht traurig, aber das war
so ein Lied, mladost je zgubil, (die Jugend hat er verloren), kotno (zum Beispiel), wenn du jetzt ein
Kind machst, bist du nicht Bursche. | u no¢ tako je jacil (Und in der Nacht hat er so gesungen,
obwohl er war glicklich, freut sich, aber trotzdem Etwas Erfreuliches aber doch irgendwie, ja su se
sad verabschieda od, ich hab mich verabschiedet von der Jugend, also vom Burschenschaft sagt
man. Friher wars so, kods napelja, geschwangert hast, eine Frau, da hast du schon deine Jugend
verloren, da su jur tili planat, kad ta se Zenit (Dann haben sie schon geplant wann sie heiraten
werden) Tako je bilo(So war das).

Cekaj, jos jedna je tako bila (Warte, noch eines war so) [Er singt an ,Na polju stoji kriz*]. Toj kad
bursch prosal u boj (Das ist wenn ein Bursch in den Krieg muss). Prlje nek na vojnu projdem vojnu,
auf Front, da ti se potuzim, dass ich dir mein Herz ausschitte. Za jednog ljeta dan, mila se udala, i
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na miloga dragoga u vojnu zabila. On se verabschieda od nje a na si ga da naSla (Er hat sich von
ihr verabschiedet und sie hat sich einen anderen gefunden).

(Ein Baby, die Enkelin, weint im Hintergund)

D: Der Opa hat gesagt dass das meistens Kriegslieder waren die man so traurig gesungen hat, die
nujne.

S: Eher mehr, was ich so mitbekommen habe. Was ich so mitbekommen habe, 55er Jahre waren
noch viele Kriegswitwen und Kinder vom Zweiten Weltkrieg und die das alles noch geflhlt haben,
oca su zgubil, mater su zgubil. (Den Vater hab ich verloren, die Mutter hab ich verloren). Pa da sta
tili hoit na svadbi jos tim, kad sta tili babe jacit, perlje sta tili (Und dann haben sie bei der Hochzeit
denen, als die Gromutter, Kochinnen gesungen haben, friiher haben sie)

M: Kéchinnen

S: Kdchinnen, wenn sie gesungen haben. [Er singt] ,Rasla travu, kojnki zeru

Koj mati umerla(Die Wiese wachst, die Pferde grasen, wem die Mutter gestorben ist), kab se moja
mati stala, na se od tug zaraspala, (Wenn meine Mutter aufstehen wirde, wirde sie vor Sorgen
wieder einschlafen) das ist auch so. Mir haben das noch so, jetzt ist das nicht mehr.

D: Und hat das den Jungen gefallen, oder?

S: Najo, zna$ kako, da sta tili re€, ja €u sad gunz ehrli re¢, o babe ta jacit. (Weildt du was, dann
haben sie gesagt, ich werds dir jetzt ganz ehrlich sagen, dann haben sie gesagt, oh die Gro3mditter
werden singen) zu den Kéchinnen haben sie babe gesagt, nicht. Babe ta opet ljude aufregat (Die
Grol3mutter werden wieder die Leute aufregen).

Ja su uvjek bil Aunsénger trou, so 61, da to joS scho bilo. Komu to tilo bit, dann hat er sich auf das
erinnert. Kad mati mlada umerla (Wenn die Mutter jung gestorben ist). Aber es waren auch so viele
Lieder die was, hab ich nicht traurig empfunden aber es war halt ein bisschen anders.

Ja su til vaku jedno€ na svadbi jacit, meni sta tili neka, zaru€njak i zaru€nica ta trauraste bit, veselu
zajac. (Ich hab mal auf einer Hochzeit so eines singen wollen, dann haben sie mir gesagt nicht tu,
der Brautigam und die Braut werden traurig sein, sing ein lustiges Lied).

Also die Leute haben schon wollen verdrangen das Traurige.

D: Haben die Kéchinnen dann auch so ,nujno” gesungen?

S: Ja, ja. Viel, fast jedes zweite Lied, weil es waren ja meistens. Ktebi ta tili vakovo zajacit (Dir
wirden sie so eines singen) [Er meint Marko].

[Er stimmt ,Ja sam junak® an], irgendwie sta ljudi da jos bili jate im seelischen Tief (Irgendwie
waren die Leute damals noch starker im seelischen Tief). Ru€alo se uda (Man hat viel geweint).
Viel haben sie geweint dann. Dann hat der andere auch geweint weil er mit dem gut war, ¢a sta mu
za materi jacili i za oca, ar za sestru oder so (weil sie Ihm von der Mutter gesungen haben, vom
Vater, oder Uber die Schwester).

[Minute 74.44] (Er singt ,nisto bi ti posluSala, rado bi ti mila bila, ja su malada udovica vrjieda ¢u bit
[Bis Minute 45, er singt] joj ji joj ji joj ¢e mi bit, gdo ée und so weiter. Sie hat sich nach Liebe
gesehnt. Das war ein Lied von einem Theaterstiick. Das hat meine Mutter, sie hat Brot geknetet
und ich hab das immer mitgekriegt.

Kod te ¢a interessiera, nigdar nika mislit, da i mlada dica, 5, 6 ljet dostoju mit kad se stari pominaju
(Wenn dich etwas interessiert, niemand wirde glauben, dass auch die kleinen Kinder, 5, 6 Jahre
alt, mitbekommen, wenn sich die Alten unterhalten.)

D: Hat es besondere Anlasse gegeben zu denen man ,hujno” gesungen hat? Offizielle oder im
Privaten eher?

S: Eher im Privaten, noch ein Lied ist mir heute eingefallen. Ist auch ein Kriegslied mehr, das
kennst du sowieso: ,Sbogom sbogom mila moja. Bursch je prosal u boj, ne? (Gruf3 Gott, Gruf3 Gott
meine Liebste. Ein Bursch ist in den Krieg gegangen).

[Er singt] ,Sbogom sbogom mila moja“ Das ist mehr von Gulttenbach. Also eher sta vo bile jacke,
trou Herz ausschtten, ne?! So hab ich halt das mitkriegt.

D: Und das haben dann nur die Alteren gesungen oder die Jiingeren auch?

S: Das haben dann alle gesungen.

D Weildt du vielleicht wann sich das aufgehért hat mit dem ,Nujno®, dass sie das so zaht haben und
die Stimme so bewegt haben.

S: Ja mislim da to bilo, kod moje sestre, kej ste k&era bili, kod tej svadbe se jos sve nujno jadilo.
Kod moje svadbe, ja su se 69, tete si jo§, aber ne toliko. Es ist immer mehr zurlickgegangen. Ja
mislim kod tvoje babe pak dida se jo$ cuda i. Ja se joS znam erinnerat kad sta se did a baba Zenili.
Na je 57in vaSa mati. (Ich denke, das war noch bei meiner Schwester, wo ihr gestern wart, bei ihr
haben sie noch alles ,nujno* gesungen. Bei meiner Hochzeit, ich hab mich 69, dort haben sie auch
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noch, aber nicht so viel. ... Ich denke als sich deine Oma und dein Opa geheiratet haben haben sie
noch viel. Ich kann mich noch erinnern wie sie geheiratet haben. Sie ist eine 57erin deine Mutter.)
D: Da (Ja).

S: Na das kann dann sein. Wenn der Bauch gewachsen ist.

D: Und warum glaubst du ist das verschwunden?

S: So wie sich unsere Sprache verliert durch Assimilation, so ist das auch. Siehst eh, heute, wenn
ich mit meinen Jahrgdngen zusammenkomme, mit denen habe ich friher gesungen, Thr Onkel, der
Seppl, von der Judith, Monika, oder mit der. Ich freu mich jetzt wenn jetzt die Pensionisten, wenn
der Freko spielt, und ich bin einer von den Jungeren. Dort sind 80 Jahrige und noch Altere Die sind
schon noch in meiner, und auch die was so flirs Singen waren. Aca Pavkina und Jingere. So wie
eure Mama, stell ich mir vor, wenn ich was ansinge, dass die begeistert ist und i brauch nur in die
Leute reinschaun und ich weild genau, ist der fir das oder nicht. Das seh ich auch beim Ausflug
von den Pensionisten, wenn wir im Bus singen. Die einen sind interessiert, das merkst du sogleich.
D: Hat das glaubst du auch damit zu tun wie man zur Sprache steht?

S: Ja, ich glaube das. Das ist halt das. Die alten Lieder werden immer mehr verdrangt. Jetzt kommt
halt von den Branko Liedern. Ich merk das sofort. Schwungvolle Lieder haben mehr Chance. Zum
Beispiel , Ja sam junak” oder ,, Na gorni kraj sela“. Majk hat immer gesagt, hast du den Majk noch
gekannt?

M: Nein aber ich weil3 wer das ist.

S: Der hat immer gesagt die Oidn, dann hab i gsagt, strice ljudi ni ne bradu (Strice, die Leute
wollen die nicht). Er wollte das darbieten, Oh ja fiir euch ist das jetzt interessant, weil ihr das
Erforschen tuts, nicht.

Aber gliicklich hab ich niemanden gemacht mit dem dass ich gesungen habe (Er singt an ,Lipe
jesu Karlovkinje®. Ja nju snu izvun, aber kod to po¢nem, her auf mit dem Jammerlied, ne?! Toga
nimaju gor ljude rad. Ljude ve¢, ne znas varjki ku je vesela. Aber es gehdrt das auch dokumentiert.
Es war einmal so.

Kad su ja bil di¢ak, 10, 12 ljet, iz labda domo, vani sidit na klupi und so ausn Stehgreif singen. Da
war meine Mutter schon sehr Krebskrank und da haben wir immer noch so Weihnachtslieder
gesungen. To se ne mare zaucit, das hat einer oder hat ers nicht. Das ist eine Gabe.

D: Und friher hat man zwischen den zwei Weltkriegen noch ,nujno* gesungen®

S: Ja. Wir haben ja bis 18 war der erste Weltkrieg, weil mein Opa war im Ersten Weltkrieg und der
hat mir vieles erzahlt und dann 38 war schon wieder ein Krieg und im Ersten Weltkrieg, brauchst
nur am Kriegerdenkmal schauen, und was sind 20 Jahre? Und dann waren schon viele Witwen
und so ist das glaub ich.

Dann haben sie immer erzahlt, dass 6 Jahre, wart 38 bis 44, war nirgends eine Musik. Da sta tili
re¢, tin divojke sta mladost ukrali, also boj je divujke mladost ukral (Dann haben sie gesagt, diesen
Madchen haben sie die Jugend geraubt, also der Krieg hat ihnen die Jugend genommen. Ca varka
je bila 16 ljet (Weil einige waren 16 Jahre) und der Krieg hat ja von 38 bis 46 dauert, jetzt hats gar
keine Jugend gegeben.

M: Und so wie du jetzt ,Lipe jesu Karlovkinje* gesungen hast, so habens wahrscheinlich friiher
immer gesungen.

S: Immer. Viel. Da haben sie ja auch, welches hat der Majk dann auch? (Er singt ,, Kad si projdem
na groansko®. Die hat sich auch gesehnt nach Goransko [Ein Ortsteil in Stinatz]. Es war halt, ich
glaube, dass die Leute die Schicksale gesungen haben, also, was so vorgefallen ist, genau wie
beim Jafkanje. Die Leute haben das hinausgeschrien.

Durch das ganze Pendeln, muz i su bili u beci i nji sta nigdor ne dosli.(Die Manner waren in Wien
und die[Er meint die Frauen] sind nirgendwo hingekommen.)

Man hat sich wirklich Uber kleine Sachen freuen kdnnen.

[Er erzahlt von meinem GroRvater der immer mit seiner Ziehharmonika gespielt hat.]

D: Glaubst du dass, das Jafkanje oder traurig Singen auch irgendeine Funktion hat, die jemandem
hilft?

S: Moja mati je tila re¢, kad trou izjaféem da mi lagle (Meinen Mutter hat immer gesagt, wenn ich
ein bisschen jafCe, ist es mir leichter) Und ich hab das auch immer gespurt, sie hat so, wie wenn
sie dem Vater das erzahlen wiirde, dann wars ihr leichter.

Informelles Interview 2: Agnes Grandits (Jagica Marina), Pensionistin

Ab Minute 5
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A: Auf Kroatisch, nicht?

Marko: Ja.

A: Die soll lieber ein bisschen lernen [Sie deutet auf ihre Enkelin], spater wird es ihr leid tun.

D: Die Djamila (lhre andere Enkelin] kann Kroatisch?

A: Die Djamila kann gut. [Aus dem Hintergrund Valerie, die Enkelin ,Ich kann auch*]) Sie kann
auch, aber sie will nicht reden. Unser Pepi, kennst du ihn?

D: Ja, ja, gut.

A Mutti, du bist schuld, dass ich nicht Kroatisch kann. Andreas Onkel hat niemandem erlaubt
Kroatisch zu sprechen. Und diese Kinder waren immer mit unseren zusammen, also haben wir sie
nach Worterberg [Die deutschsprachige Nachbargemeinde] in die Schule geschickt. Und wisst ihr
warum? Mir haben sie beim Ribenarbeiten gesagt die Manner, die kénnen gut Deutsch, denen
kennt man das nicht an, dass sie eine zweite Sprache haben, aber euch Weiber schon. Das hat
mich so geérgert, heutzutage ist das nicht mehr so, aber friher war das furchtbar Nicht Deutsch zu
kénnen, wir sind in einem deutschen Land und kénnen nicht Deutsch. Das hat mich so gestort.
Meine Kinder brauchen nicht studieren, aber gut Deutsch sollen sie kdnnen, dass sie ihnen das
nicht vorwerfen kénnen.

D: Aber die Anna und er haben Kroatisch gelernt.

A: Sie sind in Worterberg zur Schule gegangen.

D: Alle?

A: Alle. Eure nicht, die sind hier in die Schule gegangen. [Sie meint meine Mutter und ihre
Schwestern.]

D: Auch wir haben nie gut Kroatisch gelernt.

A: Jetzt spater erst! Unsere Djamila, die Mutter spricht mit ihr viel Kroatisch, auch mit ihr(der
anderen Enkelin), aber die will nicht. Und Djamila kann auch Kroatisch lesen, zu Weihnachten
wenn sie hier sind liest sie immer die kroatische Lesung.

A Und unser Pepi wenn er jetzt anruft, dann redet er nur Kroatisch mit mir. Und vorher wenn ich
was auf Kroatisch gesagt habe, hat er auf Deutsch geantwortet. Alles was der Mensch weil3 ist
wichtig, aber mein Mann hat gesagt, an erster Stelle steht Deutsch. Und recht hat er, mit dem
Kroatischen kommst du ja nicht weit. Mit Deutsch kann man viel.

A Von diesem Pepi Fersnarovoga habt ihr diese Lieder? Kennst du ihn nicht, der ist in der
Steiermark verheiratet, sogar ein CD hat er gemacht, aber auch er hat die Lieder ein bisschen
verandert. Das war meiner Anschauung nach nicht richtig, hatten sie sie so lassen sollen wie sie
waren.

D: Fallt dir wer ein der noch nujno singen kann? Oder der Uberhaupt noch singen will.

A: Zur Juditha Pavkina geht ihr, zur der Jagica, auch die Aca Pavkina kann. Ich werde fur euch
vorsprechen dass sie euch singen, die Jagica ist so ganz nett. Auch bei der Juditha werde ich
vorsprechen fur euch, die sitzt in der Kirche immer neben mir. Das sind meine Freundinnen, wir
waren ja 16 Jahre zusammen beim Ribenarbeiten.

A: Ein trauriges Lied ware ,Lipo ti je Cuti ote beCke zvone.

Jos je lipSe Cuti staru majku javkat”. Auch das ist ein sehr trauriges Lied.

Informelles Interview 3: Belinda Krammer (Logoricina), Kindergartenpadagogin, 21 Jahre

D: Ti si kod Stinjackoga Kola i tote tancas, povi mi kako to je za tebe kad nimaju ¢uda mlade ljudi u
grupu?

U: Du bist bei der Tanzgruppe Stinjacko Kolo und tanzt dort, wie ist es dort fiir dich, ihr habt ja nicht
viele jungen Mitglieder?

B: Da, ja sam kotrig Stinjackoga Kola, nasega folklorni ansamblu u Stinjaki. Grupa se podjeli na
tamburuasSku kapelu i na tancuSev. Danas ima drustvo 9 pari tancuo3ev i 17 tamburaSev | grupa
tancuoSev ima pet muzii 13 Zene.

U: Ja, ich bin Mitglied. Die Gruppe setzt sich aus den Tamburica Spielerinnen und der Tanzgruppe
zusammen. Aktuell haben wir 9 Tanzpaare und 17 Tamburica Spielerinnen. Die Tanzgruppe setzt
sich aus 5 Mannern und 13 Frauen zusammen.

D: Kad si ti pocela tancat?

U: Wann hast du dort zu Tanzen begonnen?

B: Ja sam pocela tancat u 2002. Bernhard Kirisits, to je pelja¢ od grupu, je pitao mlade ljude dalije
kanu pocet tancat. Mi smo onda bili dva mladi muzi i Sest mladi divicke. Danas mi smo samo Cetire
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divicke i ko¢ to¢ jedan di¢ak. Jedan nije ve¢ kotrig i drugi studira u Minchen. To je nas veliki
problem. U 2009 je Berni opet pitao mladinua i oni sada probaju i ¢edu da kasnije biti kotrigi glavne
tancoSeve grupe a oni samo imaju jednogu di¢akau.

Mi imamo samo jednu glavnu tancuSevu grupu i ko¢ to¢ dojdu stari kotrigi ki ve¢ nisu aktivni i
tancaju. Ali kot tamburaska grupa je tako da oni sada imaju glavnu grupu (stara glavna i sridnja
grupa) ali oni jo§ imaju i malu grupu kai ¢e sada nastati sridnja grupa i oni sada iS¢u novu malu
grupu.

U: Ich hab 2002 zu tanzen begonnen.Bernhard Kirisits (Berni), der Leiter der Gruppe hat junge
Leute gefragt ob sie zu tanzen anfangen méchten. Es haben sich zwei junge Manner und sechs
Madchen gemeldet. Heute sind wir nur noch vier Madchen und dann und wann ein Bursch. Einer
(Bursch) ist kein Mitglied mehr und der andere studiert in Miinchen. Das ist unser grof3tes Problem.
2009 hat Berni die Jugend wieder gefragt, sie proben gerade und werden dann spéter zur ersten
Gruppe kommen, die gruppe hat nur einen Burschen und sie suchen noch eine zweite Gruppe.
Wir haben nur eine offizielle Tanzgruppe und manchmal kommen ehemalige Mitglieder, die nicht
mehr aktiv sind und tanzen. Jedoch bei der Tamburica Gruppe ist es so, dass sie eine erste
(ofiziele) Gruppe haben und dann noch die junge Tamburica, die jetzt zur zweiten offiziellen
Gruppe werden soll und nun suchen sie eine neue kleine Gruppe zusammen.

D: Ca je funkcija Stinjackoga kola?

U: Was gehort alles zu den Funktionen der Gruppe?

B: Program Stinjatkoga Kola zadrzava 9 koreografijov i oko 220 narodnih jacak i aktualnih
Slagerov. Mi isto nacinimo festu ka se zove “Zajadimo si”. Onde ljudi iz sela dojdu u “Mali Dom” i svi
skupa si zajacimo stare stinjacke jaCke i nove hrvatske Slogarei. Svie sie moru izabrati najdrazu
jacku, i onda jacu i tamburica svira.

| u fasching imamo mi festu ka se zove “MaSkarada”. Onda igra band “ Veselji Stinjaki” u tom na$
stari farnik Branko Kornfeind jaci. Svaki put kad je Branko opet u Stinjaki ljudi se razveselu il dojdu
i tancaju i jacu cijelu no¢.

U: Das Programm von Stinjacko Kolo setzt sich aus 9 Choreographien und an die 220 Volksliedern
und aktuellen Schlagern zusammen. Wr machen auch ein Fest, dass sich “Zajacimo si” (Singen
wir) nennt. Zu diesem Fest kommen die luete aus dem Dorf ins “kleine Heim” und es wird
zusammen gesungen. Jeder kann sich sein Lieblingslied bestellen und die Tamburica spielt es fir
ihn. Im fasching haben wir ein Fest, dass sich “MaSkarada” nennt. Dort spielt die Band “Veseli
Stinjaki” in der unser alter [ehemaliger] Pfarrer Branko Kornfeind singt. Jedes mal wenn Branko
wieder in Stinatz ist, freuen sich die Leute und kommen um die ganze Nacht zu singen und zu
tanzen.

D: Ca za jacke Branko i Veseli Stinjaki igraju?

U: Welche Lieder spielt die Gruppe von Pfarrer Branko?

B: Ta grupa isto sve jacke igra, stare i | nove.

U: Diese Gruppe spielt alle Lieder, alte wie neue.

D: I kako je to zis nastupi od vasSega Kola? Ja samo znam da imate nastupe u staroj Skoli zis
mladine.

U: Wie ist das mit euren Auftritten? Ich kenn nur die in der alten Schule mit der jungen Tamburica.
B: Mi nacinimo feste kad moramo pokazat nase tanace i mlada i stara tamburica svira. Ali ja sam
upamet zela da od ljeta do ljeta manje ljudi dojdu. Ja se ne morem to predstavit zasto.

U: Wir veranstalten auch Feste und fiihren dort unsere Tanze auf, es spielt auch oft die junge oder
altere Tamburica Gruppe, es féllt jedoch schon auf, dass jedes jahr weniger Leute kommen, die
sich fur unsere Auftritte interessiere. Ich kann mir eigentlich nicht erklaren warum das so ist.

D. I sad povi mi ki su tvoje najdraze jacke od tie stare jackove!

U: Jetzt erzahl mir, welches deine liebsten Lieder von diesen alten Liedern sind!

B: Da_ _ to su “Lipi moj rodni kraj” i “Sudlali su si junaki’.

U:Ja _ _ das sind “Lipi moj rodni kraj” und “Sudlali su si junaki”.

D: Ces mi ti zajacit?

U: Wirdest du mir die vorsingen?

(Belinda beginnt leise zu singen):

Lipi moj rodni kraj | to rodno polje.

Kej sam se narodio, onde je najbolje.

Kod oca, matere peccene golube.

A kod tudji ljudi krvave suzice.

B: Ja tu jacku zbog melodija jako rado imam | osebujno zbog druge Strofe. “Lipi moj rodni kraj” je
jako stara jacka. Ona jaCka povida o domovini, 0 povezanosti s rodnomu mjestom.

C
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U: Ich habe dieses Lied wegen seiner Melodie sehr gerne und vor allem wegen der zweiten
Strophe. Lipi moj rodnji kraj ist ein sehr altes Lied. Es erz&hlt von der Heimat und der
Verbundenheit mit dem Ort deiner Geburt.

Sudlali su si junaki, pod mile roZe obloki.

Spis mi mila ali ne spi§, ali mi se tako ¢ini$.

Ne spim, ne spim mili dragi po¢ekaj nek malo vani.

Pocekaj nek malo vani dokle zaspu otac, mati.

Otac, mati su zaspali, za naSu ljubav ne znali.

Po tri ure su Cetire, hodi mila sprohodi me.

Ja b'te rado sprohodila, kad b’se ljudi ne bojala.

B: | ova jaCka povida od junakau ki kod oblokom roZice &eka dok starlji zaspu. Jutro rano se junak
zelji da ga divoj€ica sprohodi ali ona se boji govora ljudi u selu. [Ona se smihja]

U: Dieses Lied erzahlt von einem jungen Mann, der vor dem Fenster auf seine Liebste wartet, bis
die Eltern eingeschlafen sind. Friih morgens erwartet der junge Mann dass ihn seine Liebste erl6st,
aber sie flrchtet den Tratsch des Dorfes zu sehr. [ Sie lachelt]

D: A Ca ti je sad draze, stare ili nove hrvatske jacke?

U: Welche sind dir lieber, die alten oder die neuen kroatischen Lieder?

B: Ja jako rado ja¢im stare stinjaCke jacke | se svaki puta veselim kad ¢ujem koga hrvatsko jacit.
Kad sam bila u $koli sam pitala dvi divicke, jednu iz Vulkaproderstofa i jednu iz Cembe i oni su mi
rekli da ni doma samo jaCu nove hrvatske Slagere ali ne stare hrvatske jacke. Ali i one jako rado
jacu te jacke, te hrvatske.

U: Ich singe sehr gerne die alten Lieder und freue mich jedes Mal wenn ich jemanden kroatisch
singen hore. In der Schule habe ich einmal zwei Madchen gefragt, eine aus Wulkaprodersdorf und
eine aus Schandorf [Burgenlandkroatische Dorfer im bezirk Oberwart] welche mir gesagt haben,
dass sie zuhause nur neue kroatische Schlager singen und keine alten kroatischen Lieder. Aber
sie singen diese Lieder sehr gerne, diese kroatischen.

D: | zac ti misli$ je to tako da ljudi sad vec€ Slogare jacu?

U: Warum glabst du ist das so, dass die Leute jetzt eher Schlager singen?

B: Meni je jako Zalo da mladi ljudi ve€ ne poznaju stare jatke i samo jacu nove Slagere iz Hrvatske
i Cuda od mojih tovarusi neznaju vec jacit hrvatske pjesme ili govorit na hrvatskomu jeziku. Zato je
vazno da ima takove grupe kao Stinjatko Kolo ke se trsu da se obdrzi mali broj lipi melodijev.

U: Ich finde es sehr schade, dass die jungen Leute die alten Lieder nicht mehr kennen und nur
mehr die neuen Schlager aus Kroatien singen, viele von meinen Freunden kénnen gar nicht mehr
kroatisch singen oder kroatisch sprechen. Deshalb ist es wichtig, dass es solche Vereine wie
Stinjacko Kolo gibt, die sich daflir einsetzen, dass wenigstens eine kleine Anzahl an schénen
Melodien erhalten bleiben

Informelles Interview 4: Anita Sifkovits (Logori¢ina), Angestellte, 53 Jahre

D: | ¢a te najviSe povezuje sa tvojim stinjackim identitetom?
U: Was verbindet dich am meisten mit deiner Stinatzer Identitat?
A: Mene najviSe povezuje za mojim identitetom hrvatski jezik,
razne tradicije i povezanost za familijom.
U: Mich verbindet am meisten mit meiner Stinatzer Identit4t die kroatische Sprache, eine Anzahl
von Traditionen und die Verbundenheit mit der Familie.
D: Jeli ti misli§ da ¢e tradicija odnosno narodni obi¢aji u stinjaki izumrijeti?
U: Glaubst du, das kroatische Brauchtum in Stinatz geht verloren oder stirbt aus?
A: (seufzt) NaZalost je po mojem misljenju vise od 50% nestalo i mladi ljudi
se mnogo ne zanimaju sa starim obij¢ajima a nosioci tradicije su ve¢ stari i
sa njihovoj smréu izumire i vazno znanje.
U: Leider ist meiner Meinung nach mehr als 50% bereits verschwunden. Die jungen Leute haben
kein grol3es Interesse daran und die Trager des Brauchtums sind alt und mit ihrem Sterben stirbt
auch wichtiges Wissen.
D: Koje pjesme ti smatras kao tipi¢no stinjatke?
U: Welche Lieder zahlst du zum traditionellen stinatzerischen Liedgut?
A: To su sve pjesme koje se ,jos" pjevaju na stinjackim svadbama,
ponekad i na ,kirti“ kad farnik Branko Kornfeind dodje sa svojim
muzi¢arima. On je po mojem misljenju najvazniji nosilac bio u
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proslosti, bez njega bi viSe nista ne bi postojalo. Jer zapravo nema
puno mogucnosti gdje bi se zajedno pjevalo.

U: Das sind alle Lieder die ,noch* auf den Stinatzer Hochzeiten gesungen werden, manchmal auch

beim ,Kirchtag” wenn Pfarrer Brako Kornfeind mit seiner Band kommt. Er ist meiner Meinung nach

der grofte Trager der Vergangenheit, ohne ihn wirde nichts mehr bestehen. Denn im Grunde
genommen gibt es nicht viele Mdglichkeiten wo noch gemeinsam gesungen wird.

D: Koja je tvoja najdraZa hrvatska pjesjma?

U: Was ist dein kroatisches Lieblingslied?

A: Moje najdraze pjesme su:

,Divoj€ica jroze brala, ter je zaspala” i
,Dovidjenja mornar moj dragi, pozdravi mi lipi hawaii

U: Meine Lieblingslieder sind:

»Ein Madchen hat Blumen gepfllickt und ist eingeschlafen” und

...... "Auf Wiedersehen mein Seemann, grif3 mir das schéne Hawaii”

D: Je li ti pozna$ "nujno jacit*?

U: Kennst du das "nujno jagit"?

A: Da naravno to poznajem, jer skoro svaka jacka od bilo kojih slava
imaju nesto nujno, melanholi¢no — to je tipino za slave.

U: Ja natiirlich kenne ich den Ausdruck, denn fast jedes Lied, von welchem slawischen Volk auch

immer hat etwas Trauriges, Melancholisches — das ist typisch fir die Slawen.

: Kada i gdje si to najzadnji put Cula takva jacka?

Wann, wo, wie hast du es zuletzt gehort?

: Zadnji put sam to ¢ula na kirti“

. Zuletzt habe ich das am ,Kirchtag” gehort.

: Je li ti se te jacke vidiju?

. Gefallen dir die Lieder?

: Na jednu stran mi se svidjaju, jer one uvijek pri¢aju o realnom Sivotu, koji

nije uvijek ruzi€ast, na drugu stran me suvise dirnu i onda postanem tuzna.

U: Einerseits gefallen sie mir, denn sie haben immer das reale Leben zum Inhalt, das eben nicht

immer rosig ist; andererseits beriihren sie mich sehr und machen mich traurig.

D: Koje jacke po tvojem misljenju pripadaju nujnim jackami?

U: Welche Lieder z&hlst du zu den nujne jacke?

A: Meni sada odmah pada na pamet: ,Oral jesam oral”,
ali i skoro sve marijanske pjesme, koje se pjevaju u crkvi su po mojem
misljenju nujne.

U: Ad hoc fallt mir dazu ein: “Oral jesam oral* — ich habe das Feld geeggt....
aber auch alle Marienlieder, die in der Kirche gesungen werden sind meiner
Meinung nach melancholisch

D: Koje znacenje imaju stare stinjaCke jaCke za tebe i koja specijalno?

U: Welche Bedeutung haben die alten traditionelle Stinatzer Lieder fiir dich und welches Lied

besonders?

A: Stinjacke pjesme imaju najvedi utjecaj na prenoSenje tradicije i su po mojem misljenju
najvazniji dio za prenosenje i oCuvanje jezika i naSe stare kulture. To je jo$ jedino gde stari i
mladi imaju nesto zadedncécko i gde se razvija identitet sa nasim korjenom.

Za mene ne postoji specijalna pjesma, sve su na neki nacin vazne, jer pri¢aju o raznim
dogadjajima koje nam pokazuju kip od proslosti.

U: Die Stinatzer Lieder haben den groRten EinfluR auf die Uberlieferung der Tradition und sind

meiner Meinung nach der wichtigste Teil fiir die Ubertragung und Erhaltung der Sprache und

unserer alten Kultur. Das ist noch das Einzige was Alt und Jung gemeinsam haben und wo man
eine ldentitat mit unseren Wurzeln entwickeln kann. Fir mich gibt es kein spezielles Lied
diesbeziglich, alle sind auf ihre Art wichtig, denn sie geben Zeugnis aus vergangenen Tagen

>COC>CO

Aufnahme Willi Resetarits

Zu Beginn der Aufnahme singen sie ,ldem, idem domom* einmal durch. Sie singen es nicht ganz
S0 ,nujno” wie es spater bei ihrer Erklarung erfolgt.
Minute — 1.55
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Aca und Juditha erklaren Willi wie sich das "nujno jacit* anhort.

Aca: Verstehst des? Aba is ....

Aca und Juditha: ,Idem, idem domom, ali doma nimam, idem, idem domom, ali doma nimam.
Moja domovina puhaj/puhom pogorila, moja domovina puhom pogorila.

Aca: Hej znas$ ... (He, weil3t du ...) ,IJdem, idem domom, ali doma nimum."

Juditha: ,(J)idem, (j)idem)*

Aca: ,ali doma nimam, i moja domovina“ i da se tete kotno trou (und dann macht man dort so ein
bisschen wie) “mohoja dohmoovinaaa..."

Juditha: Toj nako (Das geht so) ,| moja damovinaaa“.

Aca: Genau, tako. (Genau, so)

Juditha: ,phoj podgorila“

Aca: Puhom, ti furt govoris puhoj (Puhom, du sagst dauernd puhoj!) Tote i nij nutri (dort ist kein i
drinnen)

Juditha: Puhom, da. (Puhom, ja.)

Aca und Juditha: ,| moja domovina puhom/puhaj pogorila.”

Aca: To izvuces! (Das ziehst du aus!)[Sie meint man muss die Worte beim Singen in die Lange
ziehen.]

Juditha: Kad se to da (Wenn das dann) ,Moja domovina, moja dohohomohovinna, puhom
pooogorilla“ (beide singen)

Aca ,Puhom pooogorilla, s vjetrom ooozurilla®.

Juditha: Pa da iz tim vlace jacis, iii, tako jace, ne kotno vo sad

Aca: ,| za¢ mi nisi biiiiala“, kotno wennst so kotno kad javées. (Wie wenn du jafkat (wehklagen)
wirdest) , | za¢ mi nisi bila, moja dooomivina“. 1zvu¢! (Ausziehen!)

Juditha: Jako tuzo! (Sehr traurig)

Aca: Kotno kad javées! (Wie wenn du jafkast). Dafir hob i gsogt, des hot mir erst net guat gfolin,
weil to nije Original (Das ist nicht das Original). Kad on brad original! (Wenn er das Original will),
go? (gelt?)

Willi: Da. (Ja.)
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Kodetabelle

1 |ID Originalzitat Paraphrase Generalisierung | Reduktion/Kodes
2 |Josef (...) wenn ich jetzt, Fruher war es In der Offentliches
Kirisits oder vor 10 Jahren, normal auf der Offentlichkeit ist | Singen ist verpont;
beim Tinki (Gasthaus) | Stral3e zu singen, | es unangenehm | Schamgefinhl;
Zu singen beginne, wenn man heute |zu Singen. Unverstandnis.
dann denken sich die: |im Gasthaus
Ist dem was passiert? |singt versteht es
Ist er betrunken? niemand
Warum singt er jetzt?
Und das war friher
normal, auch auf der
Stral3e, da ist man
friher auf den Banken
gesessen und hat
gesungen.
3 |Josef So in den 60er und in den 60er 70er | Fruher wurde Wertewandel;
Kirisits 70er Jahren, da gab es |jahren haben die |viel gesungen. |Generationsbedin

noch einen
StralR3engraben, da
sind sie gesessen
Madchen und
Burschen und haben
gesungen. Deshalb
kannten sie auch viele

Lieder.

menschen vor
dem haus noch

viel gesungen.

gt;
Kommunikation;
keine Medien; das
Leben fand
drauf3en statt;
Treffpunkte;
Modernisierungsdr
ang; musikalische
Kompetenzen
gehen verloren;
Tradierung;
Weitergabe von
Liedern;
Veréanderung von

dem was wichtig
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war; Verlust von
Musiktraditionen;

Verschiebung von

Prioritaten.
4 | Josef Da hat einer in Graz Wenn jemand in | Nujno wurde Gefahr der
Kirirsits | gelebt und ist nur der Fremde gesungen wenn | Entwurzelung;

einige Male im Jahr
nach Hause
gekommen, dem
wurden dann
absichtlich solche
Lieder gesungen, weil
er immer geweint hat.
Uber die verlorene
Heimat und die
verstorbene Mutter ist
gesungen worden und
er hat immer wieder
geweint. Da gibt es so
verschiedene Anlasse

zu singen.

gewohnt hat und
er auf Besuch
gekommen ist,
hat man ihm
traurige Lieder

gesungen.

jemand auf

Besuch kam.

Verbindung zur
Heimat; verloren
fuhlen;
Ruckbesinnung
auf die
Vergangenheit;
die Verbindung
zur Heimat und
zur Gruppe nicht
verlieren; zeigen,
dass er nicht den
Anschluf} verliert
an die Traditionen
und zeigen was
wichtig ist;
vielleicht haben
sie sich gedacht
wenn er weg ist
dann denkt er
nicht mehr an sie;
Gefihl der
Zugehorigkeit;
keine Angst, nicht
mehr
dazuzugehoren;
eine traurige Seite
der Kultur, Teil der
Kultur, dass er

nicht vergisst,
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dass er auch so
einen traurige
Seite hat, die zur
Kultur gehdrt;
traurige Dinge
sollen nicht
vergessen
werden;
Verstorbene
miteinbeziehen;
man héalt sie am
Leben wenn man
Uber sie singt; um
denjenigen
geweint, weil er in

der Fremde ist.

Josef

Kirisits

Ja, die Kéchinnen sind
in der Frih
durchgegangen und
haben jeden
angesungen. Wenn
jemand nicht in Trauer
war, dem wurde etwas
Lustiges gesungen.
Wenn wer gestorben
ist, zum Beispiel die
Mutter eines jungen
Madchens, dann
wurde zuerst ein extra
trauriges Lied
gesungen. Das
Madchen hat dann
geweint und konnte

sich nicht beruhigen.

Die Kochinnen
haben
denjenigen etwas
Lustiges
gesungen die
lustig waren, und
denen die traurig
waren haben sie
Traurig

gesungen.

Die Kochinnen
waren
Tragerinnen der

"nujne jacke"

von Erfahrung
abhangig; wenn
jemandem etwas
Trauriges passiert
ist; Aspekte der
Kultur; Tradition;
Brauchtum;
Trauriges und
Schones eng
beieinander;
Wertschéatzung
der Hochzeit, dass
das nicht etwas
Selbstverstéandlich
es ist; Andenken
an Verstorbene;
Verstorbene
miteinbeziehen:

auch wenn sie
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nicht wirklich hier
sind, sind sie

trotzdem da.

6 |Josef Da (Anm. :bei Bei den Friher kannten | andere Prioritaten;
Kirisits Hochzeiten) musste Hochzeiten sie mehr Lieder | Wertewandel;
man zwischen den wurden zwischen Generationsbedin
Mabhlzeiten immer den Mahlzeiten gt; heutzutage
singen, der Brautfuhrer | viele schon oftmals
hat angestimmt und ausgestorbene Musikkapelle;
dann haben alle Lider gesungen. man kennt nicht
mitgesungen. Die mehr so viele
vielen Lieder, wo sie Lieder; Lieder
die nur alle her hatten? sind in
Damals hat man Vergessenheit
unheimlich viele Lieder geraten; man
gesungen, die jetzt singt nicht mehr
schon ausgestorben so viel,
sind. Tradierung.
7 | Josef Wolfgang( Enkel), Friher in Die Kompetenz | Verlust von
Kirisits kennst du die nujne Gesellschatft des "nujno jacit" | musikalischen

jatke noch? Uberhaupt
nicht mehr. Wenn sie
noch wo singen, dann
sicher nicht so etwas
Rearates. Das war
friher in Gesellschaft
oft, dass es jemandem
eingefallen ist was
Trauriges zu singen,
und dann haben sie

halt dahergejammert.

haben sie oft
"rearat"
gesungen, das
kennen die
Jungen heute

nicht mehr.

geht verloren.

Kompetenzen;
Vergangenes
vergangen sein
lassen; man hort
jetzt Anderes;

Desinteresse.
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Josef Die Texte merkt man | Man merkt sich | Die Kompetenz | Zeitfaktor
Kirisits sich nicht und man die Texte nicht, |des "nujno jacit" |(gstanzelartiges
kann dann selber kann selber geht verloren. Singen dauert oft
Texte dazu finden. welche erfinden bis in die Frih),
Schade, dass man aber man singt andere Musiken
jetzt im Allgemeinen weniger. werden bevorzugt,
wenig singt. alte Lieder treten
gegen moderne
Musik an, es wird
weniger
gesungen;
Singpraxis fehlt,
Texte erfinden
gehdort nicht mehr
zu den
musikalischen
Kompetenzen.
Josef Mich hat das nicht Es stort nicht, "Nujno jacit" wird | Trauer wird
Kirisits gestort, weil du damit |wenn es einen akzeptiert offentlich gelebt;

aufgewachsen bist. Du
hast gewusst, das ist
ein trauriger Fall,
womdglich hast du
mitgeweint, wenn du
weichherzig warst. Da
hat sicher keiner

gelacht dartber.

traurigen Fall gibt
und man dann
weint, wenn sie

traurig singen.

Trauer gehort
dazu,: kultureller
Aspekt; Trauer
kein Tabu in
Stinatz; traurig zu
singen finden
manche befreiend;
man hort auch
gerne zu; andere
die mitsingen
unterstutzen den
Singenden in
seiner Trauer; es
entsteht ein tiefes
Gemeinschaftsgef

uhl- tiefe
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Verbundenheit.

1 |Josef Die Jungen singen fast | Die Jungen Man kann eine | Generationsbedin
0 |Kirisits nur mehr die Schlager. | héren fast nur musikalische gt; Gehen mit der
Zwischendurch mehr Schlager Verlagerung auf | Zeit;
vielleicht auch ein altes | und merken sich | den kroatischen | Moderniseirungsdr
Lied, dann kénnen sie |die Texte der Schlager ang; Lustiges wird
den Text nicht mehr, alten Lieder erkennen. lieber gesungen
dann singen sie halt nicht, denn diese und gehort; es gibt
ein anderes, Die alten |werden zu wenig Schlager aus
Lieder hatten sehr gehort. Kroatien, die auch
viele Strophen, nicht einen traurigen
so wie die Schlager Inhalt haben, aber
nur drei. Wenn man es die Melodie ist
20 oder 10 Jahre nicht frohlich und
gehort hat, vergisst beschwingt und
man es. Fruher wurde das wird lieber
es immer wieder gesungen (Zuto
aufgefrischt. liS¢e ljubavi/Die
gelben Blatter der
Liebe); Abhangig
vom Geschmack;
Zeitgeist.
1 |Josef Heutzutage hdrt man | Die Tochter singt | Man kann eine | Zeitgeist; anderer
1 |Kirisits meistens die Lieder nicht die alten musikalische Geschmack;
vom Band. Meine Lieder sondern | Verlagerung auf |lustigere

Tochter Silvia hat mir
erst so ein Band aus
Kroatien mitgebracht.
Sie singt gerne, wenn
sie beim Tinki
(Gasthaus)ist, mit

anderen Gasten. Aber

Schlager aus
Kroatien vom
Band.

den kroatischen
Schlager

erkennen.

Melodien; kein
Repertoire an
alten Liedern;
Desinteresse;
keine Identifikation
mt den alten

Liedern und
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auch nicht die alten
Lieder, sondern die

moderneren.

Texten,;kein
zwang alte Lieder
zu lernen: man
wird nicht verurteilt
wenn man diese
nicht kann; die
alten Lieder sind
ihnen zu
langweilig; kein
Bezug zur
traditionellen
Stinatzer Musik;

Sozialisationsabha

ngig.

12

Josef

Kirisits

Ja, zum Abschied,

wenn jemand auf

Urlaub daheim war und

wieder zurlick musste.

Da gibt es so viele
verschiedene Lieder

fur traurige Anlasse.

Es gibt viele
verschiedene
Lieder fur

traurige Anlasse.

Der Fokus beim
"nujno jacit" liegt
auf dem

"Traurigen".

Trauer; in Stinatz
ist das Zeigen von
Trauer wichtig,
traurige Anléasse
werden celebriert
(Bsp.
Begréabnisse),
alkoholbedingte
Ruhrseligkeit,
passende Lieder
aus der
historischen
Vergangenheit,
zur
Lebenssituation
passende Lieder,;
kulturelle Aspekte;
Liebeskummer;
Trauer;

Unterstitzung der
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Traurigen.

Mathilde
Sifkovits

Ja das(nujno) haben
wir immer wie unsere
Mutter gestorben ist,
das haben wir immer

gesungen wir Kinder.

Die Kinder haben
"nujno” gesungen
als die Mutter

gestorben ist.

Nujno wurde
gesungen wenn

man traurig war.

Trauer,
gemeinsames
Leiden; sich nicht
allein gelassen
fuhlen mit Trauer,
Kanalisieren von
Schmerz beim
Singen; paradox:
Trauern und
Singen
gleichzeitig=
kulturspezifisch;
Psychohygiene;
Kummer und
Schmerzen
verbalisieren; man
wusste sich nicht
anders zu helfen;
Stimmungsabhéng
ig;
Sozialisationsabhé

ngig.

Johann
Sifkovits

Ja, es war ja der erste
Weltkrieg, da haben
sie auch schon fast die
gleichen Lieder
gesungen. Dann war
eine schlechte Zeit,
34er Jahr und 38er
Jahr ist schon wieder

ein Krieg gewesen und

Im Ersten
Weltkrieg sangen
sie dieselben
Lieder wie im
Zweiten
Weltkrieg, weil es
war eine

schlechte Zeit.

Nujno wurde
gesungen wenn

man traurig war.

Verbalisieren von
Trauer; Singen als
Instrument der
Trauerverarbeitun
g; Zeitgeschichte;
Thematik des
Krieges ist nicht
mehr aktuell in

Osterreich:
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der hat gedauert bis
45,

Entbehrungen zur
damaligen Zeit;
Erzéhlendes
Liedgut;
historische

Bedeutung.

Mathilde
Sifkovits

Wir haben dann schon
immer geweint. Der
Vater ist nach Linz
gegangen in die Arbeit
und ist vielleicht alle 2
Monate
heimgekommen und
dann vielleicht auch
nur einen halben Tag.
Samstag haben sie frei
gehabt und mit dem
Zug sind sie
gekommen und nur
Uber Nacht geblieben
und am Vormittag
wieder mit dem Zug
zuriick. Und bis
Neudau ist der Zug
gegangen und von dort

noch zu FulR heim.

Der Vater ist nur
alle 2 Monte
heimgekommen
und war oft nur
einen halben Tag
daheim, da
haben sie immer

geweint.

Nujne jacke
erzahlen von
reellen
negativen
Ereignissen in
der
Vergangenheit

von Stinatz"

Aspekte der
damaligen Zeit;
Pendlerproblemati
k in ausgepragter
Form; Weinen als
Zeichen der

Verbundenheit.

Mathilde
Sifkovits

Ja die Leute wenn sie
traurig waren, haben

sie nujno gesungen.

Wenn jmd.
traurig war, hat er
"nujno”

gesungen.

Nujno wurde
gesungen wenn

man traurig war.

Leute haben oft
zusammen traurig
gesungen; es
wurde gehofft,
dass jemand in
ihren Gesang
einstimmt;
dorfliche
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Verbundenheit;
Singen als
Instrument der
Trauerverarbeitun
g; das eigene
Empfinden

ausdriicken.

Johann
Sifkovits

Ja da wird man traurig,
wenn man traurig

singt.

Man wird traurig
wenn man traurig

singt.

Nujno jacit klingt

traurig

in Traurigkeit
versinken; leiden;
hoffen, dass nach
dem Tief wieder
ein Hoch kommit;
sich von den
Geflhlen leiten
lassen; es ist
schwierig
zuzuhoren ohne
selbst traurig zu
werden; die
Geflihle passen
sich der

Stimmlage an;

Johann
Sifkovits

Aber das nujno das
haben sie so verzégert
und so Wellen
gemacht hintennach,
aber das kann
niemand mehr singen.
Wenn wir so gespielt
haben, mit der Geige
gespielt haben. Ich hab
mit der Ziehharmonika
gar nicht so richtig

nachspielen kénnen

"Nujno" wurde
verzogert
gesungen, mit
Wellen in der
Stimme, aber das
kann niemad

mehr.

Musikalische
Eigenheiten des

"nujno jacit".

Kompetenzen des
Singens gehen
verloren; "Nujno"
klingt anders als
herkémmliches
Singen;
komplizierte
Singpraxis, hat nie
jeder beherrscht;
klingt fur
AulRenstehende

vielleicht
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(lve summt eine
Melodie ) So haben sie
gesungen, das ist

nujno.

eigenartig;
melodisches

Jammern;"Rearat"

Mathilde
Sifkovits;

M: Ja was tut ihr so

traurig singen, tut

Die Alten haben

traurig gesungen

Das Image von

"nujno jacit" ist

die Alten sind mit

dem "nujno jacit"

Johann |lustig. Wir haben das |und die Jungen |negativ behaftet. | aufgewachsen; die
Sifkovits | nicht wollen. wollten das nicht Jungen wollten
I: Wenn sie horen und sind feiern und nicht
angefangen haben so |aus dem trauern;
zu singen, dann hat Gasthaus Generationenkonfl
sich die Jugend gegangen. ikt; die Jugend ist
verzupft. unbeschwerter;
die Musiker
wurden von den
alteren bezahlt,
denn die Jungen
hatten kein Geld;
beim "nujno jacit"
zuzuhoren war
unangenehm fur
die Jungen;
Mathilde |Und so bei Hochzeiten | Die Kéchinnen "Nujno jacit" Rituelle Praxis;
Sifkovits | friiher sind die haben bei den wurde friher bei | Kéchinnen haben

Kdchinnen auch
singen gegangen. Die
was gekocht haben
und dann hast du auch
immer weinen missen
Da haben sie immer
gesungen, also dass
dir die Mutter

gestorben ist und alles.

Hochzeiten von
der verstorbenen

Mutter gesungen.

Hochzeiten

praktiziert

gehofft, wenn sie
jemanden zu
Tranen ruhren,
bekommen sie viel
Geld; Wachrufen
der Erinnerung an
die Verstorbenen;
Empathie zeigen;
Zeigen, dass man

nicht allein ist mit
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der Trauer; Uber
die aktuelle
Lebenssituation
Bescheid wissen;
kollektives
Gedachtnis der
Dorfgemeinschatft;
direktes
Ansprechen der
trauernden
Person; Oftmals
unangenehme
Situation; "nujno
jacit" auch auf
Wunsch; Lange
des "nujno jacit"
Rituals bedingt die
Stimmung auf der
Hochzeit;

Wiederholungen;

Johann
Sifkovits

Das hab ich eh nie

verstehen kénnen, da
haben sie geweint und
gesungen. Und wenn

ich singe und weinen

muss, dann kann ich

nicht singen.

Er hat nicht
verstanden wie
sie gleichzeitig

singen und

weinen konnten.

Paradoxon des

"nujno jacit".

Singen kombiniert
mit Weinen als
Demonstration
von Traurigkeit; in
Traurigkeit
versinken; sich
nicht beruhigen
kdénnen;
Trauerausdruck;
Aussetzen der
Stimme;
reinsteigern in die
Trauer und das

Singen;
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Mathilde
Sifkovits

Die haben dann
womdglich "crna gora
rastupi se" gesungen
(singt das Lied an) So
haben sie und so
allerhand haben sie
zusammengedichtet.
Das war so ein Singen
vom einen zum
Anderen und
manchem haben sie
lustig gesungen und ja,
da haben alle Leute
geweint und ich hab
mir gedacht, jetzt auf
der Hochzeit. Das hat
mich immer ein
bisschen geérgert. Ich
war am liebsten
fortgelaufen, dass mich
die nicht erwischen,
weil ich gewusst habe,
dass die traurig singen
werden. Ja das war so,
das war die Armut
glaub ich, hat das alles
mitgebracht. Schon
gleich wie wir
gekommen sind,
unsere Vorfahren, weil
die waren ja ganz arm,
die haben nichts
gehabt, die haben
dann mussen sich da
einleben. Das war

schon eine traurige

Ich wéar am
liebsten
weggelaufen,
weil sie mir
immer traurig
gesungen haben.
Das kam von der
Armut, weil sie
nichts hatten als
sie kamen und
sich einleben

mussten.

Nujne jacke
erzahlen von
reellen
negativen
Ereignissen in
der
Vergangenheit

von Stinatz"

Geschichte der
Burgenlandischen
Kroaten als
Ursache firs
"nujno jacit",
Trauer tief in der
Tradition
verankert; aus der
damaligen
Lebenssituation
entstanden;
gemeinsames
Betrauern der
lokalen
Geschichte;
Konfrontation mit
eigener
Trauersituation;
Gefuhl der
Entwurzelung;
sich nirgends
daheim fuhlen;

Sprachinsel;
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Sache. Ja und dass wir
das noch so lange
behalten haben ist eh

ein Wunder.

Beispiel, da waren
immer viele Burschen
auch, jetzt, was sollst
du fur so Burschen
singen, Mancher hat

sich ein Lied

sich ein Lied von
einem Madel
gewunschen.
Meistens wollten
sie "Ja sam

junak" hoéren.

Kodchinnen
unterschiedliche
Lieder

gewlnscht.

2 | Hilda Nujno ist sonst mehr "Nujno" ist traurig | Manche mdgen | Sensibilisierung
3 [Kirisits traurig, nicht. Aber und manche das "nujno jacit". | fur den Singstil;
man kann ja auch, haben das gern, Sozialisationsabhé
manche Leute haben |die singen lieber ngig; historisch
das halt gern, nicht. so leise. bedingt; Zeitgeist;
Die sind nicht nur fr klingt
den Larm und so und melancholisch,
die lustigen Lieder. traurig; Intensitéat
Trotzdem finden sie von traurigen
das lustig und singen Liedern,
halt wie man so sagt Verstarkung der
nujno, leise so. traurigen Texte
durch den
tragenden Singstil;
Geflihlsebene als
Ubercode;
Vorlieben,
unterschiedliche
Schicksale;
2 |Hilda Ja. Mancher hat sichs | Manche Burschen haben | unterschiedliche
4 | Kirisits gewunschen. Zum Burschen haben | sich von den Schicksale;

Vorlieben; aktuelle
Lebenssituation;
Brauchtum;
Tradition;
Gegensatz

lustig/traurig; das
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gewunschen von
irgendeinem Madl
"Meine Delia sagt" und
so, nicht. Meistens
haben sie halt "Ja sam
junak" (singt es an)
und der andere hat
sich wieder ein stilles,
ein nujnes gewlnscht.
Mir sind irgendein
"nujno” (trauriges) Lied
, SO wie "Sinak moj"
(singt "Sinak mo"j an)
Das ist auch nujno,
das hat die Angela
Tante (Mutter von
Ostbahn Kurti)
gesungen damals am

Heldenplatz mit Willi.

Und manche
wollten ein stilles,
"nujno” wie

"Sinak moj".

Lied "Ja sam
junak" arbeitet mit

Machismen;

Hilda

Kirisits

Oder dann haben sie
auch oft wenn der
Vater im Krieg
geblieben ist gesungen
" Moj otac ljubleni
govoril je meni"- "Mein
geliebter Vater hat mir
gesagt"- "Da ga ne
pozabem va toj cernoj
zemlji" _" Dass ich ihn
nicht vergesse in der
schwarzen Erde".
Oder"Va toj tudjoj
zemlji"- " In der

fremden Erde".

Sie haben oft ein
Lied gesungen,
wenn der Vater
im Krieg
geblieben ist, in
dem der Vater
sie auffordert, ihn
nicht zu

vergessen.

Den Verlust des
gefallenen
Vaters

besungen.

Verluste
verarbeiten;
Trauersituation;
Erinnerungen an
Kriegszeiten;
Wachrufen von
Erinnerungen;
Trauerarbeit;
Konfrontation mit
der aktuellen
Situation;
Gemeinschaftsgef
ahl; Trost der
Gemeinschaft die
um den tod des

Vaters weif3;
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Wenn man den
Vater nicht
begraben konnte,
als personlicher
Abschied anstelle

des Begréabnisses;

die eigene
Situation
berauern;
2 |Hilda Ja friher haben sie ja, |Die Mutter hatin |"Nujno” wird in | Kinder
6 | Kirisits in Kriegszeiten, und Kriegszeiten schwierigen konfrontieren sich
unsere Mutter auch "nujno” Zeiten selbst nicht so oft
mehr so traurige gesungen, was | gesungen. mit negativen
Lieder, nujne den Kindern nicht Dingen wie
gesungen. Das hat uns | gefiel. Erwachsene das
als Kinder nicht weifd tun;
Gott wie (Amn. Ritualcharakter;
gefallen) die eigene
Situation
betrauern;
Generationskonflik
t; Verstarkung der
Trauer durch
trauriges Singen;
2 | Hilda Unser Vater ist auch Als der Vater Es gab strenge | strengere
7 | Kirisits verungluckt und da verungluckt ist Trauerrituale. Trauerrituale um

waren unsere Buben,
der Martin und der
Erwin alle noch Kinder
und immer so traurig
zu sein, dort ist auch
was geblieben (Anm.:

Trauma).

mussten die
Kinder einem
strengen
Trauerritual

folgen.

sich von anderen
Ortschaften
abzugrenzen;
Trauerrituale in
dieser Form
wegen der
Insellage

bestehen
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geblieben; in
Stinatz herrscht
auch heute noch
ein anderer
Umgang mit
Trauer als
woanders; als
Unterstitzung far
die Trauer der
Mutter; "Weil sich

das so gehort”;

Hilda Ja, schwere Zeiten und | Heutzutage Trauerrituale in | Rituale;

Kirisits dann natrlich werden Kinder der Traditionen;
heutzutage tun die aufgemuntert, Vergangenheit | AuRenwirkung der
Leute da ein bisschen |friher mussten |werden als Trauerfamlie;
gescheiter, die Kinder |sie wie Ubertrieben "Weil sich das so
aufmuntern und das Erwachsene angesehen. gehort™;
nicht alles zeigen. trauern und Verbundenheit der
Friher haben sie noch |wurden von Trauernden; dass
mehr getan, es war ihnen immer man nicht vergisst;
genug, aber noch mehr | wieder zum nicht allein
tun und nicht traurig sein gelassen werden
beruhigen und noch angehalten. mit der Trauer;
mehr aufwirbeln finde Trauerprogramm;
ich auch nicht richtig. Kulturwandel;
Man soll das ein Verlust der
bisschen distanzieren, kulturellen
weil das vergisst man Eigenheiten;
dann doch nicht so.

Hilda Und dann haben sie Als der Vater Trauerrituale in | Als Unterstiitzung

Kirisits wie unser Vater in verunglickt ist, der der

Ollersdorf todlich
verungluckt ist, haben

sie alles zuhause, die

haben sie die
Kleidung schwarz

eingefarbt und

Vergangenheit
waren

verbunden mit

Trauersituation;
Hinaussingen der

Trauer damit
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ganzen Hauben die die | Spiegel traurigen einem leichter ist;
Kinder getragen abgedeckt und Liedern. In Erinnerungen
haben, haben sie alles | man sang nur schwelgen;
schwarz eingefarbt und | traurige Lieder. Thematisieren der
sogar die Spiegel eigenen Lage,;
haben sie abgedeckt. das Leben und
Ich weil3 nicht wo wir den Tod des
uns da angeschaut Verstorbenen
haben. Dann war das besingen;
halt so und die Mutter Liedtexte waren
war dann auch immer an die Schicksale
so traurig. Dann waren der Stinatzer
halt immer die angelehnt;
traurigen Lieder.

3 | Hilda Zum Beispiel die Die "nujne jacke" | "Nujno jacit" gstanzelartige

0 |Kirisits Lieder sind ja dann werden von ihr klingt fur Gesangsform;
auch sehr, wie soll ich | als langweilig manche kein schneller
sagen, langweilig ist angesehen und |langweilig, Rhythmus;
das dann schon. sie bevorzugt eintonig und Geschmackssach
Irgendwie fad. Wie lustige Lieder. monoton. e; traurige Texte;
"Mila moja va malinu Melancholie;
melje" (Sie singt), ja so schwermutige
gehtdas, 3, 4 Melodien; die
Strophen, aber wenn Menschen sind
du das 10 Strophen traurig beim
lang singst und es ist Singen;
kein Ende, ich weil3
nicht. Dann hab ich
schon lustige Lieder
lieber.

3 |Hilda Mehr "rearat", dass es | Sie haben noch |Forcieren von Zuhoren ist

1 |[Kirisits noch trauriger ist. Dass | weinerlicher Traurigkeit. schwerer als das

sie sich noch mehr

fuirchten und noch

gesungen, damit

sich die Kinder

Singen selbst, weil

man selbst den

158




mehr wie ein bisschen

zuruckstellen.

noch unwohler

fuhlen.

Schmerz nicht
kanalisieren;
Hilflosigkeit der
Kinder;
Unverstandnis;
Vereinnahmen der
Kinder bei
Trauerritualen;
Tradierung von
Traditionen an
jungere
Generationen;
Trauer starker in
der Kultur

verankert;

Hilda

Kirisits

Zum Beispiel wie von
der Aca (Anm. der
Bruder), das ist mein
Cousin, eristin
Dirnbach und dort
waren wir auf der
Hochzeit und das ist
auch eine kroatische
Ortschaft, Vincejt, und
die Nachbarin von
seinem Elternhaus hat
immer gesagt, aber
dem Rudi werde ich
"nujno” singen.
Genauso war es,
"nujno” Uber den Vater
(Sie singt "Kogaj kugla
trefila") das wird sie
ihm singe, grad fur den

Brautigam, grad wo es

Bei einer
Hochzeit
aufRerhalb von
Stinatz hat die
Nachbarin dem
Stinatzer
Brautigam
"nujno” Uber den
verstorbenen
Vater gesungen
und alle haben
geweint.
Denjenigen, die
nicht geweint
haben, wurde
vorgeworfen, den
Vater nicht
gemocht zu

haben.

Provozieren von
Trauer auf

Hochzeiten.

Hochzeitsfeiern
als Orte der
Trauer; die
Verstorbenen in
die Mitte holen;
Erinnerungen
wachrufen;
Tradition;
kollektive Trauer;
Gemeinschaftsgef
ahl; "Weil sich das
so gehort";
diejenigen, die
mitweinen sind
wahre Freunde;
Geldeinnahme der
Kdchinnen durch
das Singen;
Singen von

Liedern, die zum
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so lustig ist auf der
Hochzeit. Oh ich werde
ihm ein trauriges, far
den Vater (Sie singt
“rastrit cu si rubac na
travu zelenu, rastrit cu
si rubac na travu
zelenu, ter cu oplakati
mojga oca mladost, ter
cu oplakati mojga oca
mladost"-"ich werde
mein Kopftuch auf der
grinen Wiese
ausbreiten und dort um
die Jugend meines
Vaters weinen."
Naturlich haben dann
alle geweint und der
was nicht geweint hat,
der hat ihn (den Vater)
nicht gern gehabt und
so ein Blodsinn. So

war es halt.

Schicksal passten;
Geschichten
erzahlen; die
anderen
Hochzeitsgaste
wussten vielleicht
nicht genau uber
sein Schicksal

Bescheid;

Hilda

Kirisits

Auf den Hochzeiten
haben sie das immer
gemacht. Na dann
haben sie geweint,
dann eine Zeit lang
haben sie sich
beruhigt, dann hat das
wieder angefangen.
Nein in der Welt.
Lieber lebe ich in der
Welt als damals.

Wirklich wahr. Gesetze

Auf der Hochzeit
haben sie nach
dem "nujno jacit"
wiederholt
geweint und sich
nicht beruhigt.
Hilda ist froh,
dass es das
heute nicht mehr
gibt.

Frihere
Hochzeitsrituale,
wie das "nujno
jacit" gibt es

nicht mehr.

auf Hochzeiten ist
man
normalerweise
lustig;
Beschwerden
wegen des
traurigen Singens;
oft verlieRen
Gaéste das Fest,
weil sie sich nicht
mehr beruhigen

konnten; Zeiten
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hat es gegeben, "Was
werden denn die Leute

sagen?"

andern sich;
Wertewandel;
Kulturwandel;

Brechen mit alten

Traditionen;

Hilda Nein, nein, weil die Die Jungen
Kirisits Jungen waren ja nicht |waren nicht fur

fur das nujno, und die |das "nujno”

Alten, ja, denen war Singen, die Alten

das schon. schon.
Hilda Damals wie wir Friher, als Singen als die Kdchinnen
Kirisits geheiratet haben, ist Hochzeiten Einnahmequelle |glaubten, wenn sie

auch schon 47 Jahre
werden es heuer. Da
waren im Haus die
Hochzeiten dann
haben natirlich die
Kdchinnen auch
daheim gekocht und
die ganze Mehlspeise
gebacken und wer hat
das zahlen missen?
Die Gaste. Die haben
gesungen und jeder
hat mussen etwas
geben. Bei den

Musikanten dasselbe.

zuhause gefeiert
wurden, haben
die Kdchinnen
den Gasten
Lieder gesungen
und wurden von

ihnen bezahlt.

der Kéchinnen.

die Gaste mit
ihrem Gesang
innerlich berdhren,
dass die
Bezahlung dann
besser ausfiele;
Eingehen auf die
Einzelperson; auf
das Leben der
Gaste Bezug
nehmen;
Liedauswahl
passend zum
individuellen
Schicksal;
Kdchinnen
sprachen vorher
ab, was wem
gesungen wird;
Kdchinnen wurden
nicht mehr

gebraucht als in
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Gasthausern

gefeiert wurde;

mein Bruder, der
gestorben ist. Der wére
nicht in Wien
geblieben. Er hat
gesagt Wien soll mich
gern haben bis dort
hinaus. Jeder soll wie
er will, mir ist nichts
schoner als unter der
Woche in Stinatz zu
sein. Ich hab nicht so
Heimweh gehabt, egal
wo ich war.Ich bin aber
immer gern
heimgekommen.
Trotzdem haben wir
alle Stinatzer
geheiratet, als wenn es
nirgendwo jemand
anderen gabe.
Nirgends gibt es Leute,

nur in Stinatz.

und sie nicht. Sie
haben jedoch zur
damaligen Zeit
alle
Stinatzerlnnen

geheiratet.

Ehepartner
damals fast
ausschlieflich in

Stinatz.

Geldbeschaffung.
3 | Hilda (...) unser Thomas hat | Ihr Bruder hatte | Stinatzerlnnen | Sprachbarrieren;
6 |Kirisits stark Heimweh gehabt, | starkes Heimweh | suchten sich ihre | Kulturabh&ngig;

keine Mobilitat;
waren nur zu
Arbeitszwecken
fort und in der
Freizeit nicht
mobil;
Nachbarorte
waren
deutschsprachig;
man wollte
untereinander
bleiben; man
wusste, dass die
AulRenstehenden
die Lebensweise
und Traditionen
nicht verstanden;
Deutschsprachige
aus den
Nachbarorten
zeigten wenig
Interesse an den
Stinatzerinnen;
immer wieder sind
Leute aus der
Dorfgemeinschatt
ausgebrochen,
aber es kamen

selten "Fremde"
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hinzu; starke
lokale
Verankerung; in
der "Fremde"
wurden sie oft
diskriminiert, weil
sie "anders" waren
und daher sehnten
sie sich nach der
vertrauten
Umgebung;
Pendlerwesen
bedingt Heimweh;
andernorts konnte
man im Dorf
arbeiten; Heimweh
nach der
Muttersprache und
den dorflichen

Strukturen;

Agnes
Grandits
(Jagica

Marina)

"Mutti, du bist schuld,
dass ich nicht
Kroatisch kann."
Andreas Onkel hat

niemandem erlaubt

Kroatisch zu sprechen.

Und diese Kinder
waren immer mit
unseren zusammen,
also haben wir sie
nach Woérterberg (Die
deutschsprachige
Nachbargemeinde) in
die Schule geschickt.

Und wisst ihr warum?

Ein Nachbar hat
den Kindern
verboten
Kroatisch zu
sprechen und sie
wurden auch in
deutschsprachige
Schulen
geschickt, weil
die Eltern
schlechte
Erfahrungen mit
Deutschsprachig
en gemacht

hatten, die sie

Die Kinder
gingen wegen
der
Diskriminierung
der Eltern in
deutsche

Schulen.

Diskriminierung;
Assimilationspoliti
k;
Sozialisationsabhé
ngig; personliche
Einstellung zur
Kultur; Minderwert
der Minderheit;
Sprachbarrieren;
Chancengleichheit
; Angst der Eltern;
Modernisierungsdr
ang; Offnung nach
AulRen; Keine

Zweisprachigkeit
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Mir haben sie beim
Rubenarbeiten gesagt
die Manner, die
kénnen gut Deutsch,
denen kennt man das
nicht an, dass sie eine
zweite Sprache haben,
aber euch Weiber
schon. Das hat mich
SO geargert,
heutzutage ist das
nicht mehr so, aber
friher war das
furchtbar Nicht
Deutsch zu kénnen,
wir sind in einem
deutschen Land und
kénnen nicht Deutsch.
Das hat mich so
gestort. Meine Kinder
brauchen nicht
studieren, aber gut
Deutsch sollen sie
kénnen, dass sie ihnen
das nicht vorwerfen

koénnen.

wegen ihrer
mangelnden
Deutschkenntnis
se
diskriminierten.
Deshalb war fur
sie das
Wichtigste, dass
ihre Kinder gut

Deutsch kdnnen.

angestrebt;

3 | Agnes

8 | Grandits
(Jagica
Marina)

Und unser Pepi wenn
er jetzt anruft, dann
redet er nur Kroatisch
mit mir. Und vorher
wenn ich was auf
Kroatisch gesagt habe,
hat er auf Deutsch
geantwortet. Alles was

der Mensch weil? ist

Ihr jingstes Kind
redet jetzt nur
Kroatisch mit ihr.
Fraher konnte er
kein Wort
kroatisch, weil
der Vater das
nicht wollte und

meinte mit

Manche meinen,
mit der
kroatischen
Sprache kdnne
man nichts

anfangen.

Zweisprachigekeit
sdebatte; Sprache
als Chance
verstehen;
negative
Erfahrungen mit
der kroatischen
Sprache; zu dieser

Zeit politische
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wichtig, aber mein
Mann hat gesagt, an
erster Stelle steht
Deutsch. Und Recht
hat er, mit dem
Kroatischen kommst
du ja nicht weit. Mit
Deutsch kann man

viel.

Deutsch kame er

viel weiter.

Assimilationsvorha
ben (Fritz Robak);
politisches Diktat;
Einstellung zur
Sprache;
Kroatisch als
Sprache zweiter
Klasse,
Diskriminierung
der Minderheit;
das Erlernen der
deutschen
Sprache steigerte
das
Selbstbewusstsein
bei den Kindern,
das der kroatisch
Sprechenden blieb

konstant;

Anna

Stipsits

Wir haben friiher sehr
viel (Anm. gesungen).
Bevor die Stralle
gemacht worden ist da
waren Stral3engraben,
und dann hat sich die
ganze Jugend, bei der
katholischen Jugend
war ich, und die haben
sich dann vor unserem
Haus alle gesammelt
und da haben wir
gesungen bis 2, 3 in
der Frih. Das kannst
du heute nicht mehr

machen, weil wenn du

Fraher wurde
mehr gesungen,
heute kommt das
nur noch selten
vor und wenn,
dann werden
Schlager aus
Kroatien

gesungen.

Friher wurden
mehr alte Lieder

gesungen.

Verlagerung auf
den Schlager;
Generationenfrage
; vielfaltige
musikalische
Maoglichkeiten;
andere
Freizeitgestaltung;
Sport;
Medienvielfalt;
Wertewandel;
Sprachkompetenz
en gehen verloren;
kein Bedarf am
Singen von alten

Liedern mit
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heute um 2, singend
durch die Ortschatft
gehst musst du dich
schon firchten, dass
du angezeigt wirst.
Das ist irgendwie
schade. Oft nach der
Hochzeit hort man sie
in der Fruh singen.
Dann denk ich mir oft,
schaut, es ist ja
wirklich schade. Und
die alten Lieder die,
jetzt kommen halt

mehr die Lieder von

traurigem Inhalt;
Anlasse dazu
fehlen;
Gesangskompete
nzen gehen
verloren; Texte
werden
vergessen; keine
umfassende
schriftliche
Tradierung von
Noten und Texten,
orale Tradierung;
Tontrager aus

Kroatien sind viel

der Adria, von unten . leichter

zuganglich;

4 |Anna Ja, das ist ganz anders | Nunjo hatte "Nujno jacit" Traurigkeit;
0 |Stipsits | (Anm. nujno). Es war |keinen schnellen | bringt einen zum | aktuelle

kein schneller
Rhythmus drinnen, es
war halt sehr
melancholisch, so
traurige Lieder hat es
auch gehabt, dass die
Leute nebenbei

geweint haben.

Rhythmus und
war auch
melancholisch,
sodass die Leute
beim Singen oft

weinen mussten.

Weinen.

Lebenssituation;
Vergangenes
aufarbeiten; in
Erinnerung rufen
von traurigen
Ereignissen;
Tonalitat ist traurig
determiniert; klingt
melancholisch,
traurig, "rearat";
man wird von der
Stimmung
angesteckt;
manche wenden

sich ab;
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Anna Aber es wird Nujno singt man | "Nujno jacit" wird | tiefe innere
Stipsits | langsamer gesungen |langsam und es |von einem tiefen | Geflihle werden
und wie soll ich das kommt von inneren Gefuhl | nach au3en
ausdricken? Es Herzen. getragen. getragen und der
kommt wirklich von Offentlichkeit
innen wenn man das dargeboten;
singt. Da singt man Herzeigen von
nicht nur mit dem Traurigkeit,
Mund, sondern mit seelischem
dem Herzen mit. Schmerz im Lied;
jemandem seine
Sorgen klagen;
Verbiindete
suchen, die in den
Gesang
einstimmen; Texte
fast ausschlief3lich
in erster Person
gehalten; Singen
in Ich-Form;
Identifikation mit
Akteuren im Lied;
Anna Heute hat jeder ein Jeder hat Handy | Der Kulturwandel;
Stipsits | Handy, der Kasten da |und Fernseher Medienkonsum | Modernisierung;

(zeigt auf den
Fernseher). Das
Familidre ist weg.
Fruher hat sich die
Familie mehr so im
Kreis oder unter
Bekannten
zusammengesetzt und
ganz belanglos zu
Feiern angefangen.

Ein Krugel Most und es

und das
Familienleben
leidet darunter.
Friher kam man
ofter zusammen
und sang drauf
los, es ist
schade, dass es
das nicht mehr
gibt.

hat das
gemeinsame
Singen

verdrangt.

Gesellschaftswan
del;
Zeitmanagement;
Schnelllebigkeit;
Mobilitat; es findet
nicht mehr alles
nur im Dorf statt;
Globalisierung:
lokale dorflich
gepragte ldentitat

bricht auf; nicht
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ist schon losgegangen.

Ja, und das war dann
schon ganz anders.
Die Welt ist moderner
geworden und es ist

irgendwie schade.

mehr zeitgeman;
GrofRfamilien
wurden durch
kleiner
Familieneinheiten
ersetzt;
Konsumgesellsch
aft: Musik wird
eher konsumiert

als reproduziert;

Anna

Stipsits

Ja die Alten singen es
noch. Die Alten singen
es schon noch. Wenn
eine Hochzeit ist, wo
so Altere, also in
meinem Alter, dabei
sind, dann halten noch
alle auf das noch viel.
Zum Beispiel bei der
Hochzeit das Tanzen
draul3en, die Lieder
sind aktuell geblieben,
was beim Tanzen
drauf3en gesungen

wird.

Die Alten singen
noch heute
"nujne jacke" und
halten viel
darauf. Auch die
Hochzeitstanze
und Lieder sind
aktuell geblieben,
weil das bei jeder
Hochzeit im Ort

gesungen wird.

Die
Hochzeitslieder
wurden nicht
vergessen, weil
sei gepflegt

werden.

Kompetenz des
"n.j." liegt bei den
Alteren; durch die
Hochzeitsrituale
im Ort sind einige
alte Lieder
erhalten
geblieben; gelebte
Tradition;
Wetrewandel;
Verlagerung auf
aktuellere Lieder;
Sprachkompetenz
en haben sich
ausgeweitet
(Englisch,
Franzoésich),
Deutsch ist
Umgangssprache
in Stinatz, weil
viele deutsch
Sprechende in die
Gemeinde
eingeheiratet

haben und mit den
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Kindern nicht
mehr Kroatisch

gesprochen wird;

Anna

Stipsits

Crna gora ne urana,
kej mi mati zakopana.
Crna gora rastupi se,
mati moja stani mi se.
Ka b se moja mati
stala, na b se u tuge
raspala. Das ist das
Lied was sie einem bei
der Hochzeit, den es
betroffen hat,
gesungen haben.Nein,
ich bin zornig
gewesen. Ich hab dann
eh wie die Lisl
Gabrova geheiratet
hat, dort sind wir noch
gegangen von Gast zu
Gast und dann haben
sie dort
irgendjemandem so
etwas gesungen, wo
es ein tragischer Fall
war und dann bin ich
zornig geworden und
hab gesagt Leute, es
ist eine Hochzeit, es
soll ein lustiger Anlass
sein, und nicht so
etwas einem, nicht nur

demijenigen, auch den

Eine Mutter ist
gestorben und
sie haben ihm
dieses traurige
Lied gesungen,
und ich bin zornig
geworden, weil
die Hochzeit ein
lustiger Anlass
sein soll, aber
alle geweint

haben.

Durch das
Singen trauriger
Lieder wurden
widersinnige
Stimmungen bei
Hochzeiten

provoziert.

die
Hochzeitsgaste
konnten mit der
ambivalenten
Stimmung nicht
umgehen; der
Betroffene fuhlte
sich geehrt, wenn
er angesungen
wurde; Koéchinnen
als
Stimmungsmacher
innen; man wollte
sich an diesem
Tag nicht mit
Traurigem
konfrontieren;
friher konnte man
nicht sagen, dass
man das nicht will,
wegen der
Tradition und dem
Gerede in der
Ortschaft;
trotzdem haben
einige wenige sich
davongeschlichen
wenn so
gesungen wurde;

mit der Offnung
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Anderen! Naturlich
haben alle oft
mitgeweint und das

solls nicht sein, nicht.

der Ortschaft nach
Aul3en, Mobilitat
und
Moderniesierung
ging eine
anderung der
Einstellung einher,
einige
Hochzeitsbrauche
werden nicht mehr
praktiziert; infrage
stellen vom "n. j.";
Aufbegehren
gegen die
Tradition war ein
mutiger Schritt;
jemanden
willkdrlich zum

Weinen bringen;

Anna

Stipsits

Oja, die die interessiert
sind, die kdnnen es.
Weil der Simki ist auch
wesentlich junger als
ich und der singt
perfekt durch. Die
"Sosterovi"(Hausname)
alle, wie ich schon
gesagt habe, weil da
hast du oft auch so
gehort, wenn von
"Sosterovi" wer
geheiratet hat, Oj das
wird heute eine lustige

Hochzeit.

Jene, die
interressiert sind,
koénnen "nujno
jacit", zum
Beispiel die
"Sosterovi". Es
heil3t, die feiern
lustige

Hochzeiten.

Die
Kompetenzen
des "nujno jacit"
hangen vom
individuellen

Interesse ab.

In einigen
Familien mit
grol3er
Verwandtschaft
wird heute noch
manchmal
gesungen,
dadurch werden
einige Lieder
tradiert; das "n. j."
wird aber nur nach
Aufforderung
gesungen und
wird nur mehr von
wenigen

praktiziert; "nujno”
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kann nur in
gewissen
Situationen
gesungen werden;
wenn jemand eine
lustige Hochzeit
feiert, wird
wahrscheinlich
nicht "nujno”
gesungen werden;
Einfluss des
Alkohols
enthemmt;
eingene Identitat
und
Vergangenheit
wird durch die "n.
J." gespiegelt;
Sozialisationsabhé

ngig.

Agnes
Grandits
(Jagica

Tuciceva)

Dieses Lied singt man
nirgends mehr, ich
habe es immer auf der
Hochzeit gesungen, da
war ich noch ein
junges Méadchen, als
die Mutter vom Bischof
heiratete, war ich
K6chin und hab das
gesungen. Wenn das
friher gewesen ware,
dann hétte ich noch die
Noten gewusst, jetzt
weil3 ich die nicht

mehr. Das habe ich bei

Dieses heute
nicht mehr
bekannte Lied,
habe ich der
Mutter des
Bischofs
gesungen als sie
geheiratet hat.
Sie ist wegen des
Liedtextes in
Ohnmacht
gefallen, weil sie
Stinatz verlassen
musste und in die

Nachbargemeind

Man wurde von
den Themen der
"nujne jacke" tief
beruhrt.

Verlassen der
Heimat;
musikalische
Kompetenzen
gehen verloren;
"nujno” kann nur
in gewissen
Situationen
gesungen werden;
Traurigkeit;
Verarbeiten von
Vergangenem;
Wiederaufleben
lassen von

Vergangennem,;
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der Hochzeit gesungen
"Stupite sad mila
majka" die ist ihn
Ohnmacht gefallen.
Und das hab ich
gesungen weil man sie
nach Hackerberg
verheiratet hat. Und
dann hat sie von
Zuhause weggehen

maussen.

e gezogen ist.

Loslassen; heftige
Wirkungen des
"n.j."; seelischer
Schmerz wird
angesprochen;
Veranderungsproz
esse;
Thematisieren der
aktuellen

Lebenssituation;
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Eidesstattliche Erklarung

Ich, Delia Helena Krammer, Bakk. phil., geboren am 15.06.1985 in Gussing erklare, dass
ich meine Masterarbeit selbstandig verfasst, andere als die angegebenen Quellen und
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ich meine Masterarbeit bisher weder im In- noch im Ausland in irgendeiner Form als
Prifungsarbeit vorgelegt habe und die als Endversion elektronisch Gbermittelte

Masterarbeit mit der in Papierform Gbermittelten Masterarbeit identisch ist.
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